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INTRODUCCION

La investigacién pretende dar un aporte tedrico técnico para la toma de
decisiones oportunas por parte de la administracion del museo; para €
mejoramiento con respecto a la seguridad del Museo de Arte Dominicano Fray
Pedro Beddn.

Tratando con ello de introducir e Turismo primeramente en los habitantes de
nuestro pais para luego difundirlo en e @mbito internacional demostrando que en

el pais setomaen cuentala seguridad en lugares de interés familiar.

Nuestro tema parte de la inseguridad que existe en los museos del centro historico
especialmente el Museo de arte Dominicano Fray Pedro Bedon por encontrarse en
un lugar en donde la delincuencia ha estado presente constantemente y que hace
falta seguridad. Ademas a concienciar € buen mangjo y cuidado de las diferentes
obras de arte y esculturas con las que cuenta e museo, tratando de que sean
atractivos y que cuente con las medidas de seguridad tanto como para las obras

religiosas como para los visitantes.

Con esta propuesta pretendemos demostrar que e Museo de Arte Dominicano
Fray Pedro Beddn es una alternativa para el turismo, ya que guarda un legado del
pasado transformado en arte y culturareligiosa por lo que hemos creido pertinente
implementar medidas de seguridad que minimicen los riegos que en € se puedan

presentar.

Creyéndonos capaces y emprendedores pretendemos dar un aporte para €
mejoramiento y €l desarrollo del Museo de Arte Dominicano Fray Pedro Bedon
con respecto ala seguridad.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El control de lainformacién y la comunicacion se ha venido convirtiendo
en un elemento decisivo para tomar decisiones en lo que se refiere a la seguridad
de las instalaciones de acceso masivo a publico, en donde la seguridad de obras
de arte religioso del museo y sus instalaciones son lo primordial para evitar que

sean blanco de la delincuencia

En la sociedad actual, la lucha por € poder se define como una lucha por la
hegemonia, es decir, que las cosas funcionen de acuerdo las decisiones tomadas
con respecto ala seguridad de sus instal aciones.



JUSTIFICADO

El motivo por el que desarrollamos el tema es conocer, andlizar las razones
que ateren e desarrollo de las actividades del museo y tomar decisiones las
cuales ayuden a minimizar los problemas de seguridad y redlizar los correctivos

del caso con relacion a diferentes aspectos de seguridad.
Concientizar a la gente y mostrarle otra cara de la seguridad, de igual manera

llegar a la administracion y directivos del museo con soluciones a los problemas

de seguridad.



OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES

Y Proponer un esquema para € meoramiento interno del Museo de Arte
Dominicano Fray Pedro Bedon de la ciudad de Quito en lo que a seguridad
serefiere.

v Veificar los puntos vulnerables del museo e implementar tareas de

seguridad parala conservacion del mismo.

OBJETIVOSESPECIFICOS

» Elaborar procedimientos y técnicas para la proteccion del museo Fray
“Pedro Bedon

» Conocer cuales son los lugares més vulnerables para poder implementar
medidas de seguridad convenientemente.

» Incentivar alas personas sobre seguridad en |os museos y crear conciencia
gue estos son recursos que dandoles un mal uso podrian desaparecer y
perjudicar a las futuras generaciones de conocer la historia ancestral de
nuestro pais.

» Satisfacer las necesidades sobre seguridad en e museo de los
administradores y personas que estan a cargo del funcionamiento de estos

MUuSEOoS.



HIPOTESIS

La inseguridad en nuestro pais se debe ala falta de educacion y valores
de conservacion a las valiosas obras de arte que contiene € museo de arte
religioso Fray Pedro Beddn, por parte de todos los que conformamos la sociedad

yaque laseguridad es y depende de todos.



METODOLOGIA

Tipo de Investigaciéon: De campo y Descriptiva

M étodos

Método de la investigacion Bibliogréfica y documental: Para recopilar la
informacion cientifico-técnica que fundamentara las diferentes acciones del

proyecto.

Método Hipotético deductivo: Hace referencia a método cientifico de la corriente
positivista, mediante € cud se plantearan y se probaran hipotesis de carécter
descriptivo, vinculadas a la investigacion de mercado y sociocultural que se

realizara en el sector.
Método dialéctico: Para la interpretacion socio-critica de los resultados de la

investigacion afin de establecer factores mediatos que pueden estar incidiendo en

los problemas y en las posibles soluciones.
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CAPITULO |

1. MARCO TEORICO

1.1 COMCEPTUALIZACIONES
1.1.1 Seguridad
“Es el conjunto de medidas que toma una organizacion, institucion
0 compaiiia para protegerse de todo aspecto que ponga en peligro a sus
elementos, instalaciones 0 a operaciones, ante la sorpresa por parte del

infractor”.}

Conjunto de medidas que toma una organizacion para minimizar |os dafios
gue pueden causar a personal, instalaciones, documentos, equipos
electronicos, telecomunicaciones y otros mediante auditorias para
identificar los riesgos y probables dafios, para lo cual debe estar prevista

unaaccion para eliminar, asumir o trasladar el riesgo.

1.1.2 Estudio de Seguridad

Es un documento realizado por un especialista, que tienen por
finalidad identificar eventos que podrian alterar €l normal desarrollo de las
actividades de una institucién o una empresa; se debe entender que la
alteracion de las actividades produce dafios en las cosas, lesiones en las

personas o un perjuicio econémico en la actividad.?

Es un documento realizado por un técnico en seguridad, cuyo objetivo es
gue todos los recursos humanos y materiales, sean implementados

convenientemente con el fin de disminuir los riesgos reales y potenciales

ICUADRAGESIMA SEXTA PROMOPCION, “La Contrainteligencia y la Seguridad de las Instalaciones”.
Impresores y publicidad.

2 Manual de Seguridad Bancaria de la Policia Federal de Argentina
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gue se presentan en las actividades diarias de una empresa o institucion;
siendo € fin mé&ximo de la seguridad la proteccion de la vida de las

personas y en segundo plano los bienes materiales.

Una vez identificado e riesgo se lo delimita en su contenido y alcance
para de esta manera diferenciarlo de otros riesgos; posteriormente se lo
analiza, es decir selo somete ala consideracion de algunas variables y una
vez cuantificadas estas consideraciones; se evallan y se calcula e riesgo;

paraluego administrarlo o gerenciarlo.

1.1.3 Museos

La (UNESCO) lo define, como aquellas instituciones permanentes,
abiertas al publico, sin finalidad lucrativay a servicio de la sociedad y de
su desarrollo; que adquieren, conservan, investigan, comunican y exhiben
para fines de estudio, de educacion y de deleite. Son testimonios

materiales del hombrey su contexto.

La Ley del Patrimonio Histérico-Artistico de 1985 dice: 10s museos son
ingtituciones de caracter permanente que adquieren, conserva, investiga y
exhiben para fines de estudio o educacion y contemplacion de colecciones
de vaor histérico, artistico, cientifico y técnico o de cuaquier otra
naturaleza cultural .®

Por el contenido de las definiciones, los museos guardan algo que es
nuestro, e museo es de todos, y afinando un poco més, podriamos decir
gue el museo somos todos.

1.1.4 Museologia
La Museologia es € conjunto de técnicas aplicables a los museos.
Es la ciencia del museo, estudia la historia 'y su razon de ser, sus sistemas

3 Ley de Patrimonio Histérico Art. 31 Numeral 4



de investigacion, de educacion y de organizacion, estudialarelacion con el
ambiente fisico y la clasificacién de los distintos museos.

Los campos de trabajo de la Museol ogia son:

» Lashistoria de los museos y las técnicas museisticas.
La organizacion de los museos.
Las funciones museisticas.

Las técnicas aemplear en su gestion.

YV V V VY

Lateoria museol 6gica.

1.15 Robo

Es & que mediante violencias 0 amenazas contra las personas o
fuerza en las cosas, sustrgere fundamentamente una cosa gena, con
animo de apropiarse, es culpado de robo, sea que la violencia tenga lugar
antes del acto para facilitarlo, en e momento de cometerlo, o después de

cometido para procurar su impunidad.*

12 FORMASDE SEGURIDAD
Dentro de seguridad tenemos varias formas de dar seguridad y son:
1.2.1 Seguridad interna.

Aquella que la redliza los responsables directos a través de la

fuerza publica.
1.2.2 Seguridad externa.

Aquella que la rediza otras organizaciones, instituciones,

compafiias de seguridad privada, brigadas barriales etc.

* Diccionario de laReal Academia Espafiola
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1.2.3 Seguridad mixta.

Es la que comparten las responsabilidades de la seguridad, fuerza
publicay sociedad civil.

1.2.4 Autoseguridad.

Es aquella que es propia de cada ciudadano.

BASE JURIDICA

La ley de Patrimonio Cultural Ecuatoriano expedida en € afio de
1945 manifiesta:
“Es obligacion de las entidades estatales, entidades particulares, personas
naturales que posean bien esculturales llevar a cabo la busgueda,
preservacion, conservacion, restauracion, exhibicion y promocion del

Patrimonio Cultural delaNacion.®

Tomando en cuenta |os puntos de esta ley se han establecido |os objetivos
y metas del convenio firmado entre el Ecuador Y Bélgica para que con una
mutua coordinacion y cooperacion se preserve y restaure las obras
artisticas y arquitectonicas del museo.

Con e nuevo museo se pretende cumplir con las expectativas de correcto
manejo de los bienes culturales tanto en exposicion como en reservas, asi
como también en conservar un equilibrio razonable entre e deleite que

proporcionala apreciacion de las obras.

El cumplimiento de este propdsito permite una mayor comprension y
comunicacion de los el ementos estéticos y la recuperacion del significado
y propdsito original del arte de culto y didactico. EIl Museo Fray Pedro
Bedon crea un precedente en cuanto a la exposicion de arte religioso debe

cumplir en nuestra sociedad.

5 Ley de Patrimonio Cultural Ecuatoriano



Se asimilaron para €l efecto experiencias de otras colecciones expuestas en
distintos museos del Ecuador como el Museo Nacional del Banco Central,
Museo de Olga Fish, ademas, contar con € auspicio de la direccion de

museos Municipales de Quito, entre otros.

1.3.1 Delasinstitucionescustodias del patrimonio

Dentro del contexto de la accion y capacitacion
museol dgica, la propuesta de trabajar sobre €l patrimonio integral
(natura y cultural) se muestra como un planteamiento innovador ya
gue existe la tendencia de separar ambas areas de conocimiento. El
seguir concibiendo a la naturaleza y a la cultura como ambitos
diferentes sin ver sus coincidencias e interrelaciones, provoca una
comprension parcializada y distorsionada de la realidad, y atenta
contra la préactica de acciones encaminadas a la preservacion y

salvaguarda del patrimonio integral.

1.3.2 Ingtituto Latino Americano de Museo (ILAM) y d
Consegjo I nternacional de Museos (ICOM).°

Lo ubica en las categorias de Museo de Arte y Museo
Historico

1.3.2.1 Museo deArte.
Puesto que exhibe obras artisticas de temética
religiosa.

1.3.2.2 Museo Historico.

Por las piezas que expone realizadas por personges
histéricos de un pais y en unatrayectoria de cuatro siglos de
latrayectoria de laorden religiosa.

M onografia Atractivos Turisticos de Quito 2002



14 FUNCIONESDE LOSMUSEOS

Los Museos deben cumplir ciertas funciones que son su ge principa, y
gue a mismo tiempo establece su funcionamiento, estas funciones son las

siguientes:

Administracién y recursos
Coleccionar

Investigar

Conservar

Difundir

Educar

vV V V V V V V

Visitar un museo

1.4.1 Administracion y Recursos

La administracion del museo esta a cargo de la comunidad
dominicana, bajo la responsabilidad de su director Sr. Gustavo Ruiz. En
cuanto alos recursos econdmicos, € museo se sustenta a base del cobro de
entradas ya que € costo es de 2 dolares a publico extranjero, 1 délar para
turistas nacionales, 0,50 centavos de doOlar para estudiantes y
discapacitados de lunes a domingo, en horario de 08:00 hasta las 16:00
horas.

L os recursos humanos con los que cuenta el museo son:

» La persona encargada de receptar el valor por € ingreso a museo
es la Sra. Diana Cisneros quien se encuentra en informacion del
convento ubicada en €l ingreso al museo.

» La guianza esta a cargo de persona que realiza préacticas, de
diferentes Universidades de la ciudad, y en ciertas ocasiones esta a

cargo de la policia bilinglie metropolitana de Quito.



1.4.2 Coleccionar.

Es e elemento definitivo de un museo, del cual se genera su perfil
y objetivos. Son los objetivos colectados por e museo por su valor tanto
cultural, estético, historico o cientifico. La coleccion del museo define su
tipologia, las actividades que realiza y hasta el tipo de visitantes que este
puede tener. Aungue muchos museos nacen sin una coleccion propia, con
el pasar del tiempo y a medida que se van desarrollando y van creando la

misma.

1.4.3 Investigar.

A través de esta funcién se estudia y da coherencia a las
colecciones. Es la funcion responsable del ordenamiento, conocimiento,
interpretacion, interpretacion cientificay preservacion de todos los objetos
pertenecientes al Museo o de aquellos que se encuentran en calidad de
comodato o préstamo. Esta funcion no solo se debe redizar para la
obtencion de informacion sobre |os objetos de la coleccion, sino que debe
ser punto de partida para fundamentar las exposiciones, las actividades y

conocer a publico visitante.

1.4.4 Conservar.

Es e conjunto de disciplinas mediante las cuales se garantiza la
supervivencia y preservacion del patrimonio cultural en toda su
autenticidad e integridad, con € objeto de aprovecharlos racionalmente y
transmitirlo a futuro sin falsificar el contenido histérico-artistico del
mismo. La conservacion es importante, pues tiene como finalidad evitar el
deterioro de los objetos y la prolongacion de disfrute y conocimientos de
estos bienes a través de la implementacion de técnicas como la limpieza,

traslado y manipulacion correcta de las obras, etc.



145 Difundir.

Es una de las funciones que trata de promocionar al Museo,
invitando al publico a participar en las actividades organizadas por este, tal
Ccomo |as exposiciones permanentes o temporales, su recorrido expositivo,
horarios de atencién a publico, ciclos de cine, charlas a publico, facilitar
larelacion con e Museo. A través de la difusion, logramos dar a conocer
el museo, sus actividades, caracteristicas, etc., dentro del entorno local,

regiona y nacional. Al mismo tiempo,
1.4.6 Educar.

Es la funcion encargada de procesar en forma didactica a través de

visitas guiadas, charlas, talleres de entretenimiento, etc.

La educacion informal, propia del museo, se caracteriza porque "no sigue
rigidamente una linea o0 estructura, sino que es voluntario, exploratorio y
adaptado al interés propio de cada persona”. Por otro lado, “en las escuelas
el instrumento basico de la ensefianza es e profesor, que basa
principamente en la palabra, mientras que en los museos €l primario es la
exposicién, fundamentada en 1os objetos u otros elementos visuales'. Por
tanto, la educacion e interpretacion de los fendmenos culturales es una de

|as tareas mas importantes del museo.

El componente educativo en los museos es e que permite a publico
desarrollar su conocimiento en relacion con |os objetos que estos exhiben,
ademés a facilitar la interaccion con los objetos, se experimentan

vivencias nuevas que refuerzan |os nuevos conoci mientos.
1.4.6.1 Funcion educativa de los museos

Como lo establece Herrera (1971), "el papel primordia del
Museo es |a educacion de las personas dirigiendo su pensamiento y
su curiosidad a través de los objetos expuestos hacia otras

consideraciones y estudios més sisteméticos'. Debido a que los
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MUSE0S No son Mas que centros de documentacion, la educacién en
estos consiste en animar al individuo (publico visitante) a servirse
de sus facultades intelectuales, ensefiandole los medios para

desarrollar su saber y para habituar su razonar. ’

En los museos, € érea de educacion es la encargada de procesar
informacion y organizarla de manera tal que pueda ser procesada
por cualquier grupo que visite  museo. Tomando en cuenta que
esta informacion no debe ser solo de carécter informativo, sino que
debe ofrecer una capacitacion pero desde e punto de vista de la
educacion informal ya que e museo debe romper con los métodos

tradicionales utilizados en las escudl as.

Por otra parte, en los Ultimos afios, se ha observado un cambio en €l
publico que visita los museos, debido a que estos también han
experimentado un cambio en |0s servicio que prestan, esto se debe
a la incorporacion de programas educativos que ofrecen una gran
variedad de actividades que permiten a la vez de disfrutar la visita,
enriquecer los conocimientos fuera del ambito de la educacion

formal.

Por lo tanto, la meta fundamenta de la educacion en los museos es
facilitar a publico la compresion de los temas y experiencias
propuestas y promover el desarrollo de una actitud positiva haciala
preservacion del patrimonio cultural, ademés de contribuir a que la
visita sea agradable.

1.4.7 Lavisitaaun museo

Visitar un museo puede entenderse como un paseo, un mMero
entretenimiento, una forma de ocupar € tiempo de ocio. Pero un museo es

algo mas. Un museo bien presentado puede llegar a ser una fuente de

" Libro de Arte Religioso Pablo Herrera 1971.



ensefianza mucho mas profunda y efectiva de lo que en un primer
momento podamos pensar.

La visita a un museo hace del aprendizaje algo mucho mas significativo
porque da la posibilidad de comparar, andlizar, ver lo cotidiano que hizo
posible |as colecciones.

Es algo que se aproximaalo mégico. Al entrar en un museo todos nuestros
sentidos estan inmersos en é. Nos puede transmitir la sensacion de
grandeza, o laforma como pudo hacerse cierta pieza, todo ello nos absorbe

y no lo podemos encontrar en otro sitio.

15 COMPONENTES DE UN MUSEO.
L as partes que componen un Museo son:

Laedificacion

El espacio

Las colecciones

La exposicion de objetos

YV V. V V V

El publico
15.1 LaEdificacion.

La infraestructura de las instituciones museisticas en su origen son
muy diversas, La Normativa Técnica para Museos (1993-94), establece
gue en nuestro pais, instituciones "operan en edificaciones cuyos espacios
son insuficientes e ineficientes, generalmente porque no fueron concebidos
parata fin".®
A pesar de todo, "deben ofrecer una infraestructura adecuada para
albergar, conservar y exhibir correctamente los objetos artisticos y

culturales, patrimonio de la sociedad”. Es por ta razdn, que estas

8 Libro de Normas Técnicas Parala Construccion de Museos.
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instituciones buscan constantemente tratar de consolidar, ampliar y crear
nuevas sedes y salas dignas para €l trabajo museol 6gico.

1.5.2 EIl Espacio

Que puede ser abierto o ser un edificio dedicado y construido para
estefin.

1.5.3 LasColecciones.

Se definen como e conjunto de varias cosas de la misma clase.
También es @ conjunto de objetos o bienes culturales o naturales reunidos
por cualquier razon, generamente seleccionados por similitudes en su
naturaleza, clasificados segin criterios matematicos, técnicos,
cronologicos, etc., para fines utilitarios, cientificos, de instruccion o

recreacion.

1.5.4 Laexposicion deobjetos

Que conforma todo agquello que es significativo de alguna realidad

gue nos interesa.

155 El publico

Como elemento insustituible, sin é e museo seria un deposito, un

almacén, etc.

1.6 CLASIFICACION DE LOSMUSEOS’

Los museos se clasifican:

® Ley de Patrimonio Cultural Ecuatoriano

11



16.1

1.7 CLASIFICACION DE LOS MUSEOS DE LA PROVINCIA DE

Por su contenido:

Documentales:. historicos, de cera, geogréficos, de ciencias.

Dearte: pintura, escultura, libros, cine.

Por su ambito geogr éfico

Nacionales. abarcan atodo un pais.

Regionales. abarcan una regién, en nuestro caso, una comunidad

autbnoma.

L ocales: abarcan unalocalidad: una ciudad, un pueblo
De sitio: aguellos que se sittan en las zonas arqueol 6gicas, en los

mismos yacimientos, con la pretension de ampliar la vision de esos

monumentos.

Comunitarios: son los que surgen por iniciativa de la comunidad.

PICHINCHA:®

171

vV V V V V VYV V

1.7.2
>
>

Religiosos

Museo de San Francisco

Museo de Arte Dominicano Fray Pedro Bedon
Museo del Convento de San Diego

Museo de San Agustin

Museo Guillermo Pérez Chiriboga

Museo de La Merced

Salade Arte Religioso del Banco Central

Coloniales
Museo de La Ciudad
Museo Naciond

1010 ey de Patrimonio Cultural Ecuatoriano
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Museo Maria Augusta Urrutia
Museo Municipal Alberto Mena Caamario

Museo Jacinto Jijon y Caamariio

YV V V VY

Sala de La Fundacion de Guayaquil

1.7.3 Arqueolégicos
» Museo del Banco Centra
Museo de La Fundacién de Guayaquil

Museo Antropdlogo Antonio

vV V V

Museo Jacinto Jijon y Caamarfio

1.7.4 Historicos

Museo Templo de La Patria

Casa de Manuela Calizares

Museo Casa de Sucre

Casa de Benal cazar

Museo Centro Civico Marisca Sucre
Casas de Manuela Séenz

Casa de Maria Augusta Urrutia

vV V V V V V V

1.7.5 Técnicos

Museo Policial

Planetario

Vivarium

Museo de Ciencias Naturales Colegio Mgia
Aerondutico

YV V V VYV V V

Museo de Ciencias Naturales de la Politécnicay de Sismologia

1.7.6 Artisticos
» Museo Fundacién Guayasamin

13
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1.7.7 Generales
» Museo Inti — fian
Museo de la Escuela Superior y Colegio Militar Eloy Alfara
Cochasqui
Museo Olga Fish

vV V V

1.7.8 Etnograficos
» Museo Mitad del Mundo

DOMINICOSEN EL ECUADOR
1.8.1 Historiadesu llegada a Quito™

En € afio 1540 la ciudad de Quito tiene ya su fisonomia propia de
ciudad colonial. Se han cedido terrenos para que las Ordenes religiosas
construyan sus iglesias y conventos. Los frailes dominicos hacen su
peticién formal e dia 1 de junio del afio 1541. El Padre Gregorio de
Zarazo, se hallaba en Quito, quien por mediacion del Rodrigo Nufiez de
Bonilla obtuvo del Cabildo la concesidon del sitio para poder construir €l

convento e iglesia pertenecientes ala comunidad dominicana.

Se les asigno un gran solar que se extendia hasta las canteras del
Pichincha, atravesado por las quebradas de Manosalvas y Jerusaén. Se
cree que en 1550 se habia ya edificado € primer edificio dominicano
destinado a la formacion de vocaciones, € cua probablemente estaba

ubicado en los patios del colegio de San Fernando y € claustro principal.

Los dominicos llegan desde las ciudades de Perd. Fundado en Quito el
convento de San Pedro Martir, los religiosos realizan una predicacion

itinerante por centros poblados cercanos. Algunos religiosos acompaiian a

™ ibro Historia de los Dominicos en e Ecuador Autor: Fray Lorenzo de Pineda
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Pizarro hastala ciudad de Popayan y fundan en esa ciudad un convento de

dominicos.

En e Capitulo Provincial del afio 1557 se nombran, como conventos
formales. Quito (1541), Loja (1548), Cuenca (1557) y hay centros
doctrineros importantes en laregion de Piura, Guayaquil y Zamora.

Los frailes de Ecuador siguen la técnica nacida en La Espafiola: defensa
del nativo, oposicion a la encomienda, luchan contra los hacendados,

aprenden las lenguas de |os nativos.

Asi vemos la geografia dominicana: San Pedro Martir, en Quito; Santo
Domingo, en Loja; San Pablo, en Guayaquil; Nuestra Sefiora del Rosario,
en Cuenca; Nuestra Sefiora del Rosario, en Baeza, Santo Domingo, en
Riobamba; Santo Toribio, en Pasto; San Sebastian, en Popayan Santa Ana,
en Buga, Santo Domingo, en Cai. Y junto a cada convento, varias
doctrinas 0 centros misionales, donde acuden los religiosos a su
predicacion constante.

En e siglo XX hay actividades significativas: Se mantienen |os conventos,
fundan larevista "La Corona de Maria'; e convento de San Pedro Martir
adquiere imprenta propia, como medio de difusion de importantes obras

gue escriben los dominicos.

Hoy dia siguen los conventos de tradicion dominicana. Comenzaron a
funcionar la Escuela y € Colegio de San Fernando. Hay un grupo de
jovenes estudiantes dominicos que hace ver con optimismo € resurgir de
la Provincia de Santa Catalina en Ecuador.

1.8.2 Fundadoresde convento (antecedentes)

Los religiosos dominicanos fueron 1os primeros en recorrer la costa
ecuatoriana; a principios de 1.535 recorrié nuestra costa el llustrisimo Fray
Tomés de Berlanga, primer Obispo de Panama, tenia como mision

examinar las cuentas de la tesoreria del Per(l, el barco en que vigjaba se

15



dgj6 llevar por las corrientes, hasta dar con € archipiélago de Galapagos,
Fray Tomés de Berlanga fue su descubridor y € primero en sefidar su

posicion.

En & afio de 1.541 debid llegar a la ciudad de Quito € padre Gregorio
Zarazo con poder para fundar un convento de la orden y solicitar del
cabildo los solares respectivos; no consta €l acta de concesion, pero debio
ser favorable, cuando de hecho se establecio el convento en el barrio de la
Loma Grande y dio ocasion ala cale que llevaba a la cantera y donde se
fueron construyendo: € Hospital en 1.594, |la parroquia de San Roque en
1.596, & Monasterio de Santa Clara en € mismo afio, y el Monasterio del
Carmen de San José en el afio de 1.653.

1.8.3 Construccion del Convento, Iglesa y Museo de Santo

Domingo.*

CODESO

Con € siglo XVII comienza un auge de la vida dominicana. En
1620 comienza la construccién dentro del convento. Veinte afios mas tarde
estaban ya edificados “dos dormitorios muy buenos con todas las oficinas

12 Archivos de la biblioteca del Museo de Arte Religioso Fray Pedro Bedon.
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necesarias”.Ademas de la sacristia y el claustro principal que posee dos
niveles y esta sostenido por columnas lapideas de forma octogona que da

al conjunto un equilibrio sobrio y austero.

A mediados del siglo XVII la orden dominicana cuenta con la
participacion de Fray Antonio Rodriguez, arquitecto Franciscano muy
cotizado en ese tiempo. Hay que destacar la colaboracion de los
dominicanos como es e caso de Fray Lorenzo de Pineda, considerado el

“Obrero Mayor del Convento de Quito”.

En el convento de la Recoleta viven mas de treinta frailes en observancia
estricta; son abundantes los jovenes que piden e ingreso a la Orden.
Visten burdo sayal y caminan descalzos,; cuando salen ala calle, llevan su
capucha puesta; guardan silencio riguroso y cumplen a cabalidad con los
ayunos y abstinencias. Escribe €l P. Vargas: "La Recoleta era, gracias a
buen gusto de su fundador, |a casa de recogimiento y oracion, el museo de
arte quitefio, e desierto de la penitencia, la poesia varonil del paisaje
amenizaba la austeridad de los vigjos frailes encapuchados'. Por esos
mismos afios se funda la Universidad, el Colegio de San Fernando y €

Convento de Santa Catalina, de religiosas dominicas contemplativas.

El siglo XVIII es un periodo de gustes y de estabilizacion: los religiosos
mantienen los conventos fundados y desarrollan |as actividades propias de
cada uno de los conventos. Se le da impulso y preocupacion a la zona
misional: Por eso se funda e convento de Bafios, como un lugar de

conexioén hacialaregion delaMisién de Canelos.

A lo largo de este siglo se culmina e conjunto monumental con la
construccion de una gran muralla que hasta hoy rodea e convento. A
partir del siglo XIX especificamente en la década de 1860, la comunidad
dominicana de Quito sufrié los efectos de una dréstica reforma. Auspiciad

por el Gobierno de Garcia Moreno, surge una politica traida por religiosos
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Italianos que vinieron a la ciudad a modificar é hasta entonces modo
conventual existente. Siendo prioridad de los extranjeros la renovacion El
Templo, de la biblioteca y la construccion de un nuevo noviciado, a
parecer este Ultimo como prueba de la nueva ideologia foranea de

renovacion.

En cuanto a interior del templo, se cambio la disposicion original hecha
por Becerra (una sola nave) abriendo naves laterales, o que implico el
inmediato desmantelamiento de |os retablos correspondientes a las capillas
ali existentes. Armando después atares méas sencillos y reemplazando las

antiguas esculturas por lienzos.

Igual paso con & atar mayor, se contrat6 a pintor Italiano Lino Baldasari
y a quitefio Rafael Salas para decorar las paredes de las naves de la
Iglesia. Se mandd a hacer un nuevo pulpito y altar mayor, se importaron de
Francia los vitrales necesarios para € area del dbside, se modifico la
silleriadel coro. Incluso se modificé la torre del templo, caracterizada por
el remate piramidal colonial cambiandola por e remate neoclasico que hoy
conocemos. Conservandose unicamente la Capilla del Rosario en su forma
primitiva y e artesonado mudgar de la iglesia, ain cuando fue

indebidamente policromado.

Quedando de esta manera un templo totalmente nuevo, sin ningun vestigio
de su procedencia colonial. Estas modificaciones tuvieron e impacto
conventual en la arraigada costumbre de los quitefios que tenia que
adaptarse a un nuevo templo, a mismo tiempo que sus actos devocionales
tenian que cambiar, pues se prohibié poner mas de seis candelabros frente
alos dtares y se erradico e uso comun del cebo. A esto se suma que €

altar mayor no deberia haber imagen alguna.
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1.8.4 Biografiade Fray PedroBedon (VidaY Obras).’®

Nacié en Riobamba en el afio 1556, sus padres fueron Don Pedro
Bed6n de Aguero y Juana Diaz de Pinera, criollanatural de lamismavilla
de Riobamba hija del primer escribano de Quito. Fray Pedro Beddn desde
peguerio sintio la vocacion por ser sacerdote, quizas por la intima relacion

gue tenian sus padres con sacerdotes dominicanos.

Ingresa a convento de la orden dominicana en € afio de 1568, donde viste
los habitos y pone énfasis en sus estudios de Teologiay Arte, bajo latutela
de los padres Juan de Aller y Antonio de Hervias. Partio a Lima para
estudiar Teologia en la Universidad de los Reyes, donde recibié su
sacerdocio de manos del llustrisimo sefior Toribio de Mogrovigjo. Al ser
sacerdote desempefio en € convento de Lima los cargos de: Maestro de
Novicios, catedratico de Filosofia, Fue nombrado capellan de la cofradia

del Rosario.

Su vinculacién del arte especialmente en la pintura se debe a la estancia
del Jesuita Italiano Bernardo Bitti, traido a Lima con la misién de

catequizar alosindios, mediante | as representaciones del arte religiosos.

3 Archivos dela Bibliotecay Museo de Arte Religioso Fray Pedro Bedon.
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Transcurrido 10 afios regresa a Quito en 1586 para hacerse cargo del
estudiantado, y de la cofradia del Rosario, bajo su direccion se
incrementaron los estudios de Filosofia y Teologia completados con el
aprendizaje del quechua. Procuré organizar la cofradia del Rosario
fundada en 1563, para la inscripcién de los cofrades abrié el “Libro de la
Cofradia del Precioso Rosario de la Purissma Virgen Maria Madre de Dios
y esperanza nuestra” en el afio 1588, dividiéndola en las ramas de

espanoles, indios y mulatos.

A raiz delarevolucién de las Alcabalas, partié a nuevo reino de Granada,
donde prosigui6 la ensefianza en Bogota y pinto al fresco €l refectorio del
convento, a igua gque en Quito y Lima organizo la cofradia y capilla del
Rosario. Cuatro afios después e Padre Fray Pedro Beddn regresd a Quito,
donde perfecciond junto a Angel Medoro el arte aprendido en Lima, v,
ademés, ensefio las técnicas a jovenes talentos que posteriormente serian

los pilares de la Escuela Quitefia.

Entre los cofrades se nombran a Andrés Sanchez Gallque, Cristobal
Naupoa, Francisco Gosseal, Francisco y Jerénimo Vilcacho, Juan José
Vasquez, Sebastian Gualota, Antonio Y Felipe. El Padre Beddn lucho por
los derechos de los indios, por 1o que en varias ocasiones envio cartas a
Felipe Il manifestando € constante maltrato que ellos recibian. Fray Pedro
Bedbn siempre sobresalio por su lucha constante por la igualdad de tratos

hacia quienes poblaron primero las tierras del nuevo continente.

Tuvo siempre € pensamiento Indigenista, se preocup6 por predicar con
eficiencia a los indios escribiendo el libro: “Modo de promulgar el
evangelio alos indios de estos Reinos e instruccion para la administracion
de los sacramentos a los naturales de este Nuevo Mundo” publicado en el
ano 1598. Fray Pedro Bedon, intelectual, mistico, excelente pintor,
empefiado en lareforma de la Provincia. Funda la Recoleta Dominicana en

Quito, promueve universidades y con su estilo peculiar de artista insigne
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degja en escaeras, refectorios, capillas y claustros, un sinfin de pinturas,
cuadros, bocetos y decoraciones en misales, |lo mejor de sus pinceles.

Estando a cargo de la organizacion de la capilla del Rosario de Quito,
procuré un culto homogéneo, pues consideraba la fe no un hecho destinado
a los més pudientes o de noble ascendencia, la fe es para todos,
consagrando el espacio para espafioles, indios, mulatos y negros. Pues eran
estos, parte del pueblo de Quito devotos y cofrades del Rosario y, ademas,
artifices de las obras de arte que hoy podemos contemplar.

Fray Pedro Bedon tiene el mérito de fundar varios conventos y recoletas,
siendo la “Recoleta de la Pefia de Francia”, el ejemplo mas cercano a la
redidad dominicana de Quito. Fundada e 15 de abril de 1600
aproximadamente a 1000 metros del camarin € convento maximo de San
Pedro Martir, de terreno irregular, fue edificado para fines piadosos y
espirituales. Bautizada en honor de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia.
El destino de esta recoleta dominicana cambio de rumbo en 1870, bgo €l
amparo del Presidente del Ecuador Gabriel Garcia Moreno, y mediante
autorizacion de la Santa Sede acogié en este convento a las religiosas del
Buen Pastor.

Durante la adecuacion del edificio corrié peligro de desapariciéon la
Imagen de Nuestra sefiora de la Escalera, pintada por € Padre Bedén. Los
vecinos de la recoleta no se resignaron a la destruccion de la venerada
imagen, que constituia un objeto de culto tradicional. Por 1o mismo se
dieron modos de trasladar e bloque de la pared en que estaba pintada, ala
esguina noreste de la plaza de la recoleta, donde construyeron una capilla
para continuar e culto. Un nuevo peligro de destruccion amenazo a la
venerada imagen, cuando se llevo a cabo la construccion del edificio
destinado a palacio de Exposicion en 1909. Ademas el Maestro Fray Pedro
Beddn sirve de testigo para la fundacion de Ibarra el 27 de septiembre de

1606. El artista quitefio Joaquin Albuja consiguio pasar alienzo la capa de
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pintura desprendiéndola de la pared de adobe. De este modo logro
salvarse esta reliquia sagrada del Padre Bedon, que hoy se exhibe en la
capillade laEscalera, en € templo de Santo Domingo.

Habiendo cumplido & creciente sentido de fundaciones. EI P. Bedon
Retorna a Quito y en 1618, por muerte del Padre Provincia de la Orden
Dominica Fray Alonso Mufioz es nombrado para ese cargo, que lo
desempefié hasta su muerte acaecida €l martes 17 de febrero de 1621 en la
ciudad de Quito ala edad de 65 afios.

La muerte de tan ilustre sacerdote conmociono a toda la ciudad de Quito
por ser no solo un misionero de amas sino de un artista, precursor,
revolucionario, intelectual sino porque con é terminaba la primera etapa
de la colonia y surgia la nueva, caracterizada por esa personaidad
inconfundible de la escuela Quitefia, dejando este legado los tres primeros
artistas mas sobresalientes de inicio de la colonia, ellos son en orden
cronoldgico: El Franciscano P. Pedro Gocela, € Dominico Fray Pedro
Beddn y Finalmente el Dominico Hermano Hernando de la Cruz.

EL MUSEO DE ARTE DOMINICANO FRAY PEDRO BEDON

191 Generalidades

El museo de arte Dominicano tiene las siguientes generalidades:

» Ubicaciony
» Antecedentes

1.9.1.1 Ubicacién

Se ubica entre las calles Rocafuerte, Guayaquil y Flores en

el centro histérico de la ciudad de Quito.
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El acceso principal del museo se encuentra hacia e lado norte, en
la porteria del convento que da haciala calle flores, frente ada plaza
de Santo Domingo.

El Museo de arte Dominicano se encuentra albergado al interior del
Convento méximo de San Pedro Mértir de Quito especificamente

en e aanorte del claustro principal.

1.9.1.2 Antecedentes

El Convento de Santo Domingo, conjunto arquitectonico
gue abarca una manzana entera dentro del nicleo del centro
histérico de Quito, se enmarca 'y cumple con la definicién de museo
monumento que planteael ICOM.

Los museos se establecieron por la ley en los conventos de San
Francisco y Santo Domingo, no tuvieron nombre propio, para
referirse a ellos 1o hacian en base a sus ubicaciones. El Padre José
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Maria Vargas y € Prior Luis Tipan bautizan al museo con €l
nombre de Fray Pedro Beddn € 6 de noviembre de 1965, con lo

que fue inaugurado.

El Padre Dominico José Maria Vargas en su obra “Patrimonio
artistico Ecuatoriano” sefiala que segiin un decreto se creo la ley
del patrimonio artistico de Febrero de 1945, con lo que obligo a
ordenes religiosas de San Francisco y Santo Domingo que poseian
Cuadros y estatuas se organizaran en los locales que ocupaban los
guardias civiles, para el caso del Museo de Santo Domingo se
contd con e financiamiento de la casa de la cultura'y del municipio
de Quito, los fondos de museo se halan compuestos
fundamentalmente por bienes propios del convento y por otros que
se han adquirido eventualmente.

En este Convento alberga un enorme porcentaje de la coleccion de
pinturas y esculturas elaboradas durante la época colonia. En €
ano de 1987 a raiz de terremoto que afecto gran parte del centro
histérico, se toman precauciones para conservar a convento de San
Pedro Méartir. Se elaboro un plan conjunto con técnicos belgas,
también abarco la remodelacion de las instalaciones del museo y la
restauracion de la coleccion de obras de arte, € planteamiento del
nuevo museo pretendia no solamente cumplir con las mayores
expectativas en cuanto a correcto de los bienes culturales tanto en
exposiciones como en reservas, sino también establecer un
razonable equilibrio entre €l deleite que proporciona la apreciacion
de las obras y € aspecto didactico a través de la interaccion objeto
usuario terminando en el afio de 1994 con la reinauguracion del

museo.

Las obras con las que cuenta el museo de arte religioso Fray Pedro
Bedon son un total de76 (Ver Anexo 1).
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CAPITULOIII

MARCO METODOLOGICO

21 Disefiodelalnvestigacion

El disefio de la estrategia metodol dgica consiste en la planificacion
de los procedimientos que se llevaron a cabo para construir la informacion
requerida para la seguridad del museo de arte religioso Fray Pedro Bedon
de acuerdo con las caracteristicas y objetivos planteados en la

investigacion.

“MEDIDAS DE SEGURIDAD EN EL MUSEO DE ARTE
RELIGIOSO FRAY PEDRO BEDON™;

Corresponde a una investigacion de campo de carécter descriptivo,

apoyado en unainvestigacion documental .

Caracteristica fundamental de los estudios de campo es recoger la
informacion de primera mano, para € efecto, utiliza sus propios
procedimientos e instrumentos para la recoleccion de los datos, junto alos

mecanismos especificos de control y validez de la informacion.

La investigacion es descriptiva toda vez que se ocupa de estudiar 1os

hechos en tiempo presente, es decir aquellos que ocurren en la actualidad.
Toda investigacion requiere necesariamente del apoyo de la investigacion

documental, a fin de poder contrastar la realidad estudiada con los aportes

delaciencia
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Por las caracteristicas del estudio fue necesario previamente realizar un
diagnostico, de los resultados obtenidos del estudio |os tesistas proponen
como aporte ala seguridad del Museo de arte religioso Fray Pedro Bedon;

para€l efecto, €l estudio se concreta también en un proyecto factible.

2.2 Nivelesdelnvestigacion

En funcion de los objetivos, lainvestigacion es de nivel descriptivo
gue tiene como objetivo buscar propiedades de personas, grupos o
comunidades, los mismos que seran sometidos a andlisis, es decir; indicar

cOmo se manifiestay como es esté.
En la seguridad del Museo de Arte Religioso Fray Pedro Beddn; el

objetivo primordia fue diagnosticar el problema y describirlo, para luego

tomar acciones que promuevan su solucion.

2.3 Poblacién

Para la presente investigacion se considero como poblacion de

estudio a persona administrativo del museo, guias restauradores turistas

paralo cual tomamos una poblacién de 60 personas

En el siguiente cuadro se presentala poblacion considerada para el estudio.

231 Tablal.

Poblacion de las diferentes dependencias del Museo de arte
Religioso Fray Pedro Bedon
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Poblacion Frecuencia Por centaje
Recepcion 3 5%
Administracion del museo 10 16.67%
Guias 5 8.33%
Turistas 35 58.33%
Restauradores 7 11.67%
Tota 60 100%
24 Muestra

Es un subconjunto de la poblacion, es decir, es una parte de los

elementos que pertenecen a este conjunto.

En larealidad pocas veces se puede medir a toda la poblacion, por 1o que
€es necesario seleccionar una muestra, la misma que debe ser representativa

y mantener las mismas caracteristicas de conjunto de |a poblacion.

Se considero que la poblacion de la investigacion es amplia razén por la

cual se procedi6 a seleccionar una muestra de cinco cuotas.

241 TamanodelaMuestra

En este orden de ideas, existen procedimientos cientificos

que permiten calcular €l tamario de la muestra adecuadamente.

N =60 > Poblacion
n=20 — 3y NOmero delaMuestra
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24.2 Tabla2.

Muestra de la poblacion de encuestados de las diferentes

dependencias del Museo Fray Pedro Bedon.

MUESTRA DE ESTUDIO POBLACION
Recepcion 2
Administracion del museo 5
Guias 3
Turistas 7
Restauradores 3
Total 20

25 I nstrumento de Recoleccion de Datos

Para dar cumplimiento alos objetivos y la hipdtesis propuestaen la
presente investigacion, y como el estudio se sustento en una investigacion
de campo de caracter descriptivo se elabordé un cuestionario que permita

recabar la opinién de los encuestados.

Esta seleccidon no se basa en la simplicidad del instrumento, sino en la

eficiencia que presta alarecopilacion de lainformacion.

El cuestionario contiene preguntas de tipo cerrado y esta distribuido en

cuatro partes:

» Presentacion.- Se expresa el motivo de lainvestigacion.
» Instrucciones.- Se expone laformacomo llenar el cuestionario.

28



» Informacion general.- Referida a los datos de la persona
consultada.
» Informacion especifica.- se requirié la informacion general a

las personas encuestadas.

Una vez estructurado € cuestionario y acorde a la necesidad como una
herramienta para la recoleccion de datos se cred un cuestionario con
preguntas especificas para que sean contestadas de una forma répida
entendible y acorde alaredidad. (Ver Anexo 2).
2.6 Proceso dela Recoleccion de Datos

Para recabar la informacion y cumplir con los objetivos, se utilizo
un cuestionario con escala dicotdmica, para lo cual se presentd a
respondiente una lista de afirmaciones y para que cada una de ellas se
registrara en una escala.
Laescalaque utilizé eslasiguiente:

26.1 Tabla3.

Escala de evaluacion del instrumento de campo

Niveles de respuesta Equivalencia
Si Afirmativo
No Negativo
Gasto
Inversion

Sistemas contraincendios

Sistemas de dlarmas

Sensores de movimiento

Ninguno
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No conozco

Excedente

Muy buena

Buena

Regular

Las principales caracteristicas del instrumento de campo son las

siguientes:

» Considerando € tipo de respuesta € instrumento es
estructurado, es decir, contiene preguntas cerradas.

» El nimero de items tiene correlacion con los objetivos de la
investigacion.

» Fue de aplicacion directa e individual a personal de las

diferentes dependencias del museo Fray Pedro Bedon.

2.7  Procedimiento dela Investigacién

Para € logro de los objetivos de la presente investigacion, se

cumplieron las siguientes fases:

Planteamiento del problema.

Revision bibliogréfica.

Definicidn y delimitacion de la poblacion
Seleccion de lamuestra

Disefio y elaboracion de instrumentos
Procesamiento y andlisis de lainformacion

Conclusiones y recomendaciones

YV V.V V V V V V

Formulacion de la propuesta
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28 AndlissdelosResultados

A continuacion se presentan de manera organizada y sistemética e
andisis e interpretacion de los datos y resultados obtenidos a través de la
aplicacion dd instrumento de investigacion a las diferentes dependencias
del Museo Fray Pedro Beddn, que fueron considerados como muestra de
estudio.

Los resultados se constituyen en e diagndstico para la aplicaciéon de la
seguridad en € Museo De arte Religiosos Fray Pedro Bedén.

28.1 Tabla4.

Presentacion e interpretacion de resultados de la encuesta a

las diferentes dependencias del Museo de Arte Religioso Fray

Pedro Bedon.
No. PREGUNTA RESPUESTA
Como Regular | Buena Muy | Excelen | Total
1 caificaria Buena te
usted la 9 5 5 1 20
seguridad  del
museo 45% 25% 25% 5% 100%

De las personas encuestadas de las diferentes dependencias del Museo
tenemos que e 45%, piensa que la seguridad en e Museo es regular, €l
25% piensa que la seguridad es buena, € 25% dice que la seguridad es

muy buena, y mientras que € 5% piensa que la seguridad es excelente.
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5%
Oregular
45% Hl buena
O muy buena
25% Oexelente
PREGUNTA RESPUESTA
Como |lo considera usted a la| Gasto | Inversion TOTAL
seguridad 2 18 20
10% 90% 100%

De las personas encuestadas de las diferentes dependencias del Museo de
arte Religioso Fray Pedro Bedon tenemos que e 10% considera que la
seguridad es un gasto, mientras que e 90% considera que la seguridad es

unainversion.

10%

Ogasto
Wl inversion

90%
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No. | PREGUNTA RESPUESTA
Que tipo de | Sistemas | Sistemas | Sensores de | Ninguno | Total
3 | sstema de| contra de Movimientos
seguridad Incendios | Alarmas
conoce 13 14 10 38
34.21% 36.84% 26.32% 2,63% 100%

De las personas encuestadas de las diferentes dependencias del Museo de

arte religioso Fray Pedro Bedon tenemos que: e 34.21% considera

conocer sistemas contra incendios, e 36.84% dice conocer de sistemas de

aarmas, e 26.32% conoce de sensores e movimientos y mientras que €

2.63% no conoce ninguna clase de sistemas de seguridad.

O Sistem_as contra
3% m_cendlos
26% 34% W Sistemas de
alarmas
O Sensores de
movimiento
37% )
ONinguno
PREGUNTA RESPUESTA
Considera que los sistemas | Sl NO | No Total
4 de seguridad con los que Conozco
cuenta el museo sonlosmas| 10 5 5 20
adecuados 50% | 25% 25% 100%
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De las personas encuestadas de |as diferentes areas del Museo tenemos que
el 25%, considera que los sistemas de seguridad son los més adecuados, €
50% considera que los sistemas de seguridad con los que cuenta € museo
no son los mas adecuados, y € 25% manifiestan no conocer los sistemas

con los que cuenta el museo.

25%
asi
50% B No
O No conozco
25%
No. | PREGUNTA RESPUESTA
Cree usted que la ubicacion del museo | Sl NO TOTAL
5 en la plaza de Santo Domingo permite | 12 8 20
su visitaa cuaquier horadel dia 60% 40% 100%

Para e 60% de las personas encuestadas considera que la ubicacion del
Museo en la plaza de santo Domingo permite la visita a cualquier hora del
dia, y un 40% cree que la ubicacion del Museo en plaza de Santo Domingo

no permite lavisitaacualquier horadel dia
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asi

B No
PREGUNTA RESPUESTA
Considera usted importante €l | Sl NO TOTAL
mejoramiento de la seguridad en €l 19 1 20
museo 95% 5% 100%

El 95% de las personas encuestadas considera que es importante el
mejoramiento de la seguridad en el Museo, y solo e 5% cree que no es

muy importante el mejoramiento de la seguridad en el Museo.

5%

O Si
Bl No

95%
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No. | PREGUNTA RESPUESTA
Deberia existir |a presencia de personal | S| NO TOTAL
7 especidizado en seguridad para la| 18 2 20
vigilanciadel museo Fray Pedro Beddn | 90% 10% 100%
Para € 90% de los encuestados considera que si deberia existir la
presencia de persona especializado en seguridad para la vigilancia del
museo Fray Pedro Bedon, y mientras que € 10% de las personas considera
gue no es necesaria la presencia de persona especializado en seguridad
paralavigilanciadel Museo.
10%
@ Si
B No
90%
No. | PREGUNTA RESPUESTA
Como calcaria la | Regular | Buena | Muy Excelente | Total
8 seguridad en Buena
todo lo que 10 7 2 1 20
conforma el
casco colonial 50% 35% 10% 5% 100%
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De las diferentes personas encuestadas el 50% manifiesta que la seguridad
en e centro historico es regular, mientras el 35% sostienen que la
seguridad es buena, €l 10% considera que la seguridad es muy buena, y €l
5% dice que la seguridad del centro historico es excelente.

10% 5%

O Regular

B Buena
50% OMuy buena
Oexelente
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3.0

CAPITULO 111

MEDIDAS DE SEGURIDAD EN EL MUSEO DE ARTE
RELIGIOSO FRAY PEDRO BEDON.

31 I ntroduccién:

Hace tiempo, cuando no existia la seguridad en e museo muchos
objetos que se encontraban en exposicion estaban expuestos a sufrir
deferentes tipos de acciones violentas y a su vez a desaparecer de los
lugares de custodia, sin que se tome ninguna accion para recuperarlos por
la falta de recursos economicos, y por la fata de ayuda de diferentes

organismos del estado.

Actuamente la seguridad con la que cuenta e museo no son las mas
adecuadas razén por la cual la obras de arte se encuentran en constante
peligro a que sean sustraidas ya sea por delincuentes o coleccionistas,
motivo por el cua se hace indispensable la toma de decisiones en e tema

de seguridad por parte de los funcionarios encargados del museo.

Si se quiere combatir con eficacia a la delincuencia es necesario
implementar sistemas de seguridad y personal especializado en seguridad,
para de esa manera reducir los riesgos que se puedan presentar en las

diferentes salas de exposicion.

“MEDIDAS DE SEGURIDAD EN EL MUSEO DE ARTE
RELIGIOSO FRAY PEDRO BEDON”; es una contribucién, como
instrumento de consulta permanente, para la fijacion de conceptos y la
difusion de técnicas y procedimientos entre el personal que labora en el

MUuSeo y organismos del estado.
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3.2 Proposito delaseguridad en € museo.

» Proteger la vida del personal administrativo, y usuarios que
llegan avisitar e museo.

» Disminuir los riegos que se puedan presentar en el Museo.

» Explicar la importancia las medidas de seguridad dentro del
Museo.

» Proveer informacién para que € usuario pueda determinar que
hacer en caso de emergencia.

» Capacitar a personal del museo en caso de que se presente €l
riesgo incendio.

» Implementar sistemas de control electronico para contrarrestar
el riesgo.

3.3  Seguridad en el Museo

Un museo, como entidad depositaria responsable de la salvaguarda,
preservacion y divulgacion del patrimonio de una comunidad, debe encarar

con responsabilidad e aspecto de seguridad de su acervo cultural.

La pérdida o destruccion de cuaquier material historico, artistico o

cientifico significaria siempre un perjuicio paratodala comunidad.

De una manera general la seguridad aplicada alos Museos implicaréa:

> Seguridad y vigilanciaen e Museo
> Proteccidn contrarobos

> Proteccion contra vandalismo

> Seguridad electronica

» Proteccion contraincendios
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3.3.1 Seguridady Vigilanciaen € Museo

Todo sistema de seguridad y vigilancia en un Museo tiene
como finalidad primordial el proteger los objetos y colecciones de
la misma institucién. Contribuye ademas en la conservacion de los
mismos, toda vez que impide & contacto directo del publico con las

piezas 0 € comportamiento inadecuado de algun visitante.

En la seguridad y vigilancia del Museo consideramos los

siguientes puntos:

3.3.1.1 Seguridad y Vigilancia en el perimetro externo

» Mantener una vigilancia de rondas en los exteriores
del museo.

» Coordinar con laUPC del sector que esta ubicado en
las calles Rocafuerte y Montufar, para que realice un
control permanente en los exteriores del museo y a
lavez refuerce lavigilanciadel personal de guardia.

» Solicitar colaboracion a los moradores del sector,
para que en € caso de observar anomalias den aviso
a persona de guardia, llamando a teléfono 2571-
155 de la UPC que esta conformado por 4 sefiores
Clases y Policias que laboran en dos turnos
permanentemente, o asi como también pueden
comunicar a 101 que esla Centra de Radio Patrulla
0 al del sector.

» Colocar en € perimetro externo interruptores
magnéticos, para proteger las puertas. El interruptor
contiene dos contactos eléctricos y una barra
metalica con resorte que puentea e contacto
mientras se aplica magnetismo, permitiendo que el
circuito eléctrico del sistema de adama esté

completo (no interrumpido). Cuando la fuerza
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magnética no esta presente, la barra levanta uno o
ambos contactos, creando un circuito abierto y
activando la alarma. De este modo funcionan los
interruptores magnéticos de la mayoria de los
sistemas de alarma antirrobo.

Instalar sensores de sonido en €l érea de las ventanas
de vidrio, la alarma se activara en caso de que algun

delincuente forje la seguridad de alguna ventana.

3.3.1.2 Seguridad y Vigilancia Interna

>

Es importante destacar que & elemento humano es el
factor insustituible en todo proceso de seguridad y
vigilancia, puesto que € hombre rediza la
planificacion y disefio del sistema hasta su adecuado
funcionamiento y supervision.

Colocar sefidéticas en los pasillos de las diferentes
areas para que conozcan y puedan evacuar en caso
de gue se suscite una emergencia.

Ubicar sensores de movimiento, de liberacion de
presién, magnéticos o de proximidad, en los
principal es cuadros que expone el museo.

Reforzar de manera conveniente la presencia de
personal especializado o por 1o menos capacitado
sobre vigilancia y proteccion en aspectos de
seguridad.

Designar personal de seguridad en lugares
especificos en e museo como por giemplo en lasaa
del tesoro del museo Fray Pedro Bedon.

Las funciones del personal asignado a estas tareas

deben estar perfectamente definidas y ser bien
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conocidas por todos los funcionarios de la

institucion.

3.3.1.3 Personal de Seguridad del Museo

» El museo debe contar con un Jefe de seguridad
guien sera €l encargado de regular y dar a conocer
todas |as actividades del Museo.

> El jefe de seguridad del Museo de igual manera es €l
funcionario encargado de supervisar y organizar €
funcionamiento de todas las instalaciones y sistemas
técnicos de seguridad de lainstitucion.

» A la par debe velar por la adecuada formacién del

personal adscrito afunciones de seguridad.

3.3.1.4 Funcionesdedl jefe de seguridad:

» Implementar normas de seguridad para prevenir
diferentes eventos riesgosos, a los objetos que son
patrimonio del Museo, y que ayuden a minimizar la
ocurrenciade 10s mismos.

> Preparar a personal de seguridad ante cuaquier
eventualidad o emergencia para que ellos sepan que
hacer en caso de que se presenten eventos de riesgo
en e Museo.

» Supervisar que los sistemas de comunicacion
exterior y luces de emergencia se encuentren en
condiciones de ser utilizadas en cualquier momento.

> Llevar registro de las novedades ocurridas y
reportarlas a la Direccidon del Museo es decir debe
realizar un reporte de actividades y movimientos del
MuSeo en cuanto a visitantes y todo lo que tenga que
ver a seguridad.
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» El encargado de la seguridad no debe abandonar el
Museo En caso de ser comunicado de una
emergencia en los interiores o exteriores del Museo,

y debe notificar alas autoridades pertinentes.

3.3.1.5. Guardiasdiurnos.

Son los funcionarios encargados de la vigilancia de
las salas o0 sectores del Museo, durante € horario de
atencion al publico. Las funciones para adoptar medidas de

seguridad eficiente son:

» Recibir y entregar la sala o sector con los reportes de
novedades que hubieren presentado durante su
jornada de trabajo.

» Supervisar € estado de la salas y de las colecciones
expuestas al momento de recibir € turno y antes de
entregarlo ya que s sé obvia estos puntos se puede
comprometer la seguridad del Museo, para evitar
problemas posteriores.

> Vigilary prestar un servicio minimo de orientacion a
los visitantes que lo soliciten es decir tiene que estar
totalmente familiarizado con las actividades del
MUSEO.

» Cerar y asegurar puertas y ventanas existentes en la
sdla a su cargo cuando se termine el horario de
visitas a museo.

» Llevar un registro ordenado y diario de las
novedades ocurridas durante su trabgo. Dicho
registro deberd estar firmado diariamente por su

superior inmediato para deslindar responsabilidad en
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el caso de que se presente una actividad diferente a
larealizadaen e Museo.

3.3.1.6 Guardias nocturnos

Son los encargados de la seguridad y vigilancia de

las instalaciones del Museo cuando éste ha sido cerrado al

publico, o durante los dias feriados. Las funciones para

adoptar medidas de seguridad eficiente son:

> Recibir y entregar el Museo con los reportes de

novedades que hubiere y en e caso de que se
presente una actividad ilicita en € museo dar a
conocer de inmediato a las autoridades policiales

para que tomen |as acciones respectivas.

Supervisar los sistemas de alimentacion eléctrica 'y

aparatos el éctricos que hayan quedado conectados.

Revisar puertas y ventanas del edificio de manera

de mantener todo adecuadamente cerrado.

Supervisar los sistemas de alimentacion de agua y
descarga de las mismas, procurando prever
cualquier situacion de riesgo que por descuido o
negligencia del persona que estuvo a cargo

anteriormente del Museo.

3.3.2 Proteccion contrarobos

En el Museo “Fray Pedro Beddn” debe adoptarse medidas

de seguridad que impidan la pérdida de obras de arte. Y a que segin

informacion obtenida muchas de las obras con las que contaba el

museo han desaparecido sin que se las autoridades competentes

hayan tenido conocimiento. En este sentido € desarrollo de una
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politica eficaz de seguridad contra robos debe considerar las

siguientes medidas:

>

Implementar seguridad el ectronica apropiada en las éreas de
exposicion. Esto debido a que € museo actualmente cuenta
con un deficiente sistema de seguridad.

Colocar un de sistemas de aarma antirrobo, cableados e
inaldmbricos. En e caso de las aarmas cableadas es
necesario tender cables desde €l panel de control hasta cada
uno de los sensores y hasta la sirena, campana o alarma, y
en & caso de los inalambricos estos se activan y comunican
directamente con la central.

Antes de la apertura de las salas del Museo, los guardias de
seguridad deben proceder a una revision genera, para
verificar irregularidades o dafios. Debe repetirse la
operacion a cerrar las salas del Museo.

En caso de observar cualquier anomalia, debe darse aviso al
responsable o jefe de seguridad.

Debe exigtir la presencia permanente del persona de
seguridad en las salas del Museo.

Los Guardias deben estar atentos con los visitantes, cuyo
comportamiento parezca sospechoso.

En caso de robo, e responsable del Museo debe Ilamar
inmediatamente a la policia, después de verificar la
ausencia del objeto en los diversos departamentos del
Museo. Para esto se tiene un contacto especial con la
PoliciaNacional  especialmente con € departamento de la
OCN, para que este departamento tome las medidas
correspondientes.

La notificacion del robo a la policia estard acompafiada de
una descripcion completa del objeto robado, fotografias y
sefias particulares, igualmente una lista de los comerciantes

y coleccionistas con quienes pudieran contactar los
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ladrones. Esto de las listas de posibles comerciantes es en €
caso de que se cuente 0 ya se haya tenido una experiencia
anterior para dar una mayor facilidad a departamento de
Policia, a su vez que e mismo llegara a lugar y tomara
procedimiento personamente con e fin de recabar
informacion mas especifica acerca del robo.

Es importante que e Museo establezca un inventario
sistematico de su acervo para impedir preventivamente
extravios, asi como parallevar un control de la existenciay
estado de las colecciones en vista de que s € control de
inventario no funciona da lugar a la perdida de valiosas
obras de arte, pero ademés de tener un control interno este
control debe llevar un organismo de control general como
lo es e instituto de patrimonio cultural para de esta manera
cuando ellos creyeran conveniente poder redizar una
auditoriaa museo.

Durante la realizacion de trabagjos de mantenimiento en
areas donde se encuentren objetos, éstos deberan ser
retirados. De no ser posible su retiro, los objetos deberan
protegerse.

Cuaquier salida de objetos o colecciones del Museo debera
ser reportada a la vigilancia y seguridad del Museo, y €
procedimiento debera estar autorizado por escrito por la
Direccion de la Institucion o por e responsable designado.
También sé, lo debe dar a conocer a Instituto de patrimonio
cultural para que este realice un peritge para saber en que
condiciones salen estos objetos, a donde y conque fin. Para
cuando regrese verificar su estado y ver s no sufrieron
alteraciones 0 dafios en €l objeto y registrar su ingreso.

Para evitar la especulacion, € tréfico ilegal de obras y las
propuestas de rescate, e Museo no deben hacer publico
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valor de sus objetos también por lo que aumentaria la
ambicién de personas ajenas al museo.

Proteccion contra €l vandalismo

Debido a la diversidad de publico que visita los Museos, €

persona debe estar preparado para enfrentar acciones de caracter

irracional, como el vandalismo.

A fin de prevenir las repercusiones negativas que cualquier acto

vandalico pudiera ocasionar a los objetos que e Museo Fray Pedro

Beddn atesora, las siguientes medidas son de gran utilidad:

>

En presencia de un ataque irracional o de vandalismo, la
primera y mas importante medida es prevenir la extension
de los dafios. La detencion del responsable es un asunto de
importancia secundaria, salvo que sea la manera de evitar
nuevas agresiones.

Todos los objetos expuestos deberdn estar protegidos
fisicamente: los cuadros colocados bao vidrios
antirreflectantes, los objetos dentro de vitrinas seguras.

Las obras de arte restauradas deben ser retirados mediante
cordones, o plataformas elevadas, que no afecten la estética
de los objetos.

En genera la vigilancia eficiente e intensiva es e mejor
modo de evitar las agresiones contra las obras de Museos.
Aungue los actos maniaticos, por su caracter irracional son
dificiles de prevenir, los guardias deben aprender a ser finos
observadores, sensitivos a las manifestaciones vy
comportamientos particulares del publico visitante.

Cerrar todas las instalaciones del museo en caso de que
haya manifestaciones violentas y verificar la activacion de
los diferentes sistemas de alarmas.
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» Comunicarse inmediatamente con la Policia Nacional para
gue aseguren las instal aciones del museo.

» Los actos de vandalismos dependen en buena parte de la
imagen que el Museo ofrezca a publico. En € exterior del
Museo como en las salas, debe mantenerse un ambiente
limpio, agradable y en buen estado.

» S una pintura es rociada con un liquido debe
inmediatamente ser secada mediante un pafio limpio, a la
vez que se notifica € hecho al Director del Museo Fray
Pedro Bedén o a los técnicos especialistas que se
encuentran en e interior del Museo realizando diferentes
restauraciones y debe ser trasladado sin dilacion al taller de
restauracion paraidentificar, cuantificar y reparar |os dafios.

3.3.4 Proteccion eectroénica:

Todo lo que e hombre construye, |o vulnera el hombre, este
pensamiento que suele decirse con frecuencia, pero existen
elementos sofisticados que no son faciles de violar, y basicamente
se alude ala proteccién electrénica.

Su aplicacion en & medio de la seguridad tiene € proposito de
detectar, avisar o neutralizar situaciones que pongan en peligro la
integridad fisica de las personas, de los bienes o informacién, por
€s0 su instalacion requiere de una evaluacion y andlisis preliminar
sobre las necesidades reales de los bienes a proteger, €
establecimiento del equipo adecuado y las é&reas que se deben
cubrir, la presencia de la seguridad €l ectronica debe ser instalada de
una manera técnica para que no este a vista de infractor. Esto
quiere decir que debe lograr la prevencion, la disuasion y la

reaccion.
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Dentro de laimplementacion de un sistema de seguridad se obtiene

las siguientes ventgjas:

Cubre areas que € vigilante no puede atender.
Esfid todo e tiempo.
Reduce costos.

Es un elemento disuasivo y de reaccién oportuna.

YV V. V V V

Todos sus controles pueden ser centralizados en una sola
area

A\

Es complemento necesario en un sistema de seguridad
integral.

Las ventgas las propiciael hombre.

Requiere de mantenimiento preventivo periodico.

Debe cubrir areas plenamente definidas.

YV V VYV V

Necesita de fuentes de alimentacion genas a la energia
eléctrica
» Podria se neutralizado por fallas en las instalaciones.

El &mbito de la electronica se ha desarrollado creando dispositivos
tan sofisticados y sencillos en seguridad. Un circuito cerrado de
television (C.C.TV), proporciona la informacion filmando o
fotografiando las actividades de cada una de | as areas que protege.

3.3.4.1 Aplicacionesdel Circuito Cerradode TV (CCTV)

» Los sistemas de vigilancia por circuitos cerrados de TV, son
elementos imprescindibles, no solo para seguridad s no
también son muy utilizados para control de personal o de zonas
en las cuaes las condiciones ambientales las constituyen en
necesarios.

» CCTV ayuda a proteger vidas humanas debido a que mediante
este sistema puede ser monitoreadas areas distantes en lugares
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donde a momento de surgir algin accidente las personas
involucradas en e mismo no puedan pedir ayuda. Permite
darnos cuenta de: Que ha pasado, Cuando y donde esta
ocurriendo e problema, pudiendo de esta manera enviar €
personal calificado pararesponder dicha emergencia.

CCTV reduce la posibilidad de que personas no autorizadas
puedan acceder alos diferentes lugares del museo.

Permite observar éreas donde se encuentran colecciones de arte
muy importantes y de esta manera poder minimizar e riesgo
gue se pueda presentar en las diferentes dependencias del
MUSEO.

Se pueden grabar a las personas que visitan las instalaciones y
mediante esto se podria observar diferentes actitudes
sospechosas que ocurran en las salas de exposicion.

Muchas é&eas 0 departamentos del museo pueden ser
monitoreadas simultdneamente por una persona desde una
posicion central de seguridad. Esto puede permitir seguir laruta
de una persona desde e momento en que ingresa a las
instalaciones hasta que termine su visita al museo, y asi tener
la posibilidad de interceptarlo por las fuerzas de seguridad.
Ademas, e uso de sistemas CCTV, disminuye la necesidad de
gue los guardias tengan que hacer rondas en los lugares en
donde este implementado el CCTV.

El personal que se encuentra monitoreando el CCTV debe ser
técnico y capacitado para esta funcion.

El horario de trabajo del monitoreo no debe exceder de cuatro
horas por persona.

Todas las actividades del museo del museo deben ser grabados
y guardados en respado magnético como minimo en un
periodo de treinta dias.

Estos respaldos deben ser guardados con la respectiva

seguridad para asi evitar que sufra deterioro o sabotaje.
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» Instalar un sistemade CCTV con las siguientes caracteristicas:

v/ Céamaradigital de altaresolucion
- Alimentacion de 12 VDC
- Sensor de imagen 1/3” CCD
- SistemadeTV: NTSC
- Sincronizacion Interna
- Resolucion: 420 TVL
- Sdlidadevideo: BNC 1,0 Vpp
- Shutter electronico
- Huminacion minima: 0.1 Lux (F:1,2), 0,2 Lux
(F:1,4), 0,5 Lux (2,0
- compensacion alaluz (ON/OFF)
- Montagje de lentes C/CS
- Temperatura de Operacion: -20°C a + 50°C
v Lente paracamaradigital
- Formato de lente 1/3”
- Montge CS
- DistanciaFocal 3,5-8 mm
- Angulo devista81.9 ©-35°
- lrisManual
- Foco y zoom manual

- Altaresolucion y disefio compacto
v’ Grabador de Video Digital

- Disco duro de 160 Gb

- Compatible con € software de grabacion
- LicenciaWindows XP

- 8entradas devideo

- Mouse

- Teclado

- Monitor color LCD 17~
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v Soporte para €l interior

- Debe ser de aluminio

- Montajeen lapared

- Rotacion 360°

- Parainstalacion de camaras.

» Existen censores de proximidad que pueden instalarse en
sitios confidenciales y de paso restringido durante horas no
laborales, acttan sonando la alarma autométicamente al ser
violada el area preservada contraintrusos.

» Los detectores de fuego son dispositivos sensibles a calor,
gue accionan sus sistemas de rociado y alarmay reducen la
posibilidad de propagacion del incendio.

» La proteccion electronica también abarca aspectos de
sistema de bombeo, alumbrado automético y de
emergencia, sistemas de voceo para casos de emergencia, y
en general todos aquellos dispositivos que requiera como
apoyo la seguridad integral.

3.3.5 Proteccion contraincendios.

Sobre la proteccion contraincendios en € museo Fray Pedro Bedon
es préacticamente nula debido a la falta de recursos con que combatir este
tipo de riesgo ya que en todo € museo solo cuenta con tres extintores
colocados aparentemente estratégicos pero que no cumple con las medidas
técnicas de seguridad, ademés €l personal que labora en € museo no ha
recibido una capacitacion sobre e uso y manipulacion de los extintores
razon suficiente para gue en caso de gque se presente este evento de riesgo
el museo sea mas vulnerable, obligando a destacar de igual manera que no

existe un plan de emergencia para combatir este riesgo.
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Una de las situaciones que exige mayor atencion en los Museos son las
condiciones de seguridad persona y material, en caso de incendio en la
ingtitucion. Por lo tanto, es importante conocer las causas que pudieran
generar un accidente de este tipo y cdmo actuar en dicho caso esto es una
accion que deben conocer en caso de detectar las siguientes anomalias
comunicar a la administracion del Museo Fray Pedro Bedon, y estos
puntos son de vital importancia y que deben manipular todos los que

tienen que ver con el Museo.

Los incendios se producen por muy diversas razones.
> Manipulacién imprudente de liquidos inflamables
> Instalaciones el éctricas deficientes
> Instalaciones de aire acondicionado inadecuadas

> Negligencia humana

La importancia para prevenir estos siniestros requiere tomar en cuenta una
serie de medidas de seguridad antes, durante y después del evento

resgoso:

» El director o jefe de seguridad, en este caso puntual del Museo
Fray Pedro Beddn se encargara €l administrador del Museo, en
colaboracion con el servicio de bomberos, deben elaborar un
conjunto de normas precisas a seguir por € persona del Museo.

» El servicio de bomberos debera comprobar que e persona
conozca bien las normas y su cumplimiento, en caso de que se
produzca un incendio ya que la estacion de bomberos mas cercana
se encuentra ubicada en la calle Rocafuerte y Montufar y €
tiempo aproximado en llegar a siniestro es cinco minutos, la ruta

aseguir por €l cuerpo de Bomberos es la siguiente (ver anexo 3).
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Todas las instalaciones eléctricas del Museo deben ser revisadas
periédicamente por especialistas, de acuerdo con un caendario
fijo. Y como no se realizan estas acciones se debe poner mas

énfasis en larevision de las instal aciones.

Nunca deben hacerse conexiones eléctricas improvisadas o degjar
cables sueltos de una instaacion que fue reemplazada o

suspendida.

Antes de intentar apagar un incendio, e persona debe hacer

funcionar laalarmay avisar a cuerpo de bomberos.

Evitar que e publico y el personal fume en las areas de alto riesgo
(escaleras, biblioteca, salas de exposicion, depdsitos de liquidos
inflamabl es, salas de maquinas, sectores en reparacion, etc.).

Evitar la acumulacion de materidles de desecho o atamente
inflamables y en caso de sea necesaria la utilizacion adecuar un
lugar estratégico con las medidas de seguridad respectivas y
aegado de zonas donde pueda afectar a las instalaciones del

Museo.

Evitar sobrecargas eléctricas con la utilizacion de pararrayos y en
los equipos de computacion y demas artefactos con |os que cuenta

e museo.

Todos los sistemas de seguridad deben recibir mantenimiento
periodico que garantice su Optimo funcionamiento en estos
aspectos esta encargada la compariia que presta los servicios de

seguridad el ectronicos.

Todo el persona del Museo debe estar adecuadamente capacitado

para actuar en situaciones de emergencia.

Colocar los extintores en sitios facilmente accesibles con las
medidas y especificaciones de seguridad para que en €l caso de un

incendio el persona pueda reaccionar adecuadamente.
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» Indicar la direccion de salidas mediante flechas y letreros de
sefidlizacion. Esto es necesario para saber las rutas de evacuacion

aun sitio seguro que se debe adaptar y que todos deben conocer.

» Es necesario en & museo Fray Pedro Bedén Mantener
permanentemente libres las salidas, escaleras y corredores de
circulacién tomando en cuenta que estos pasillos se han adecuado
parala restauracion de diferentes obras de arte y esculturas.

» Los administradores del Museo deben realizar periddicamente un
simulacro de incendio y planes de escape rapido, para poder
entrenar a persona en las acciones a tomar en caso de

emergencia.

» El personal y los guardias de seguridad deben estar sempre alertas
ante la posbilidad de que € fuego sea una maniobra de

distraccion bien planificada, para encubrir un robo.

» Esaconsgable que e personal esté entrenado parallevar adelante
un plan de rescate de objetos o colecciones y que establezca
prioridades acerca de qué objetos salvar primero, como y bajo qué

condiciones.

» ElI plan de sadvamento debe ensefiar donde encontrar los
implementos tales como escaleras 0 material de embalgje, donde
se guardan las llaves de reserva de las puertas y vitrinas cerradas
(lugar que debera estar bajo la supervision de un guardia), asi
como los lugares seguros donde poder trasladar los objetos. La
policia 'y €l servicio de bomberos deben tener conocimiento del

plan.

Con la investigacion que hemos analizado vamos a redlizar un plan de
evacuacion para e museo con la finalidad de poner en consideracion de

las autoridades del mismo.
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PLAN DE EVACUACION DEL MUSEO DE ARTE

RELIGIOSO FRAY PEDRO BEDON

Fecha: julio del 2006

Lugar: Plaza de Santo Domingo (calles Floresy Bolivar).

3.4.1 Antecedentes.

Debido a que el museo no cuenta con un plan de evacuacion en
caso de suscitarse un evento riesgoso nos hemos visto en la necesidad de
realizar un plan de evacuacion. Con € fin de minimizar los dafios que este

pueda causar a personas y bienes del museo.

3.4.2 Introduccion.

Dentro de las instalaciones del un Museo se pueden presentar
situaciones de ato riesgo, que amenazan, perdida de obras de arte,
esculturas, la saud y vida de sus ocupantes. En estas circunstancias la
evacuacion total o parcial del Museo a veces se presentara como la Unica

salida posible.

El Plan de Evacuacion tiene por objeto establecer los procedimientos y
directrices necesarios para que se redlice € trasado de obras y esculturas
asi como de personas que trabajan en esta edificacion, afectados por una

situacion de emergencia, de forma ordenada, répiday segura.

Teniendo en consideracion que dentro de la seguridad “el hombre es el
objeto y el sujeto de la seguridad” y que dentro de este Plan de
Evacuacion, es necesario establecer € orden de preponderancia, de ahi

gue: primero esta el hombre y luego los bienes. Resaltando que la Unica
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forma de generar un ambiente seguro son los procedimientos donde se
observan todas las normas de seguridad.

En este plan se pone a conocimiento del persona conceptos basicos
relacionados con los incendios, las zonas de ato, mediano y bajo riesgo
que el Museo tiene, asi como también los recursos con |os que cuentan en
cada una de las instalaciones para hacer frente a un eventual siniestro.

3.4.3 Objetivo General.

Salvaguardar la vida y bienestar de la poblacion permanente y
movil del Museo, asi como de su valiosa coleccion de arte. Establecer
normas y procedimientos adecuados para la evacuacion del persona que
labore en las instalaciones del Museo Fray Pedro Bedon en caso de que
suscite un evento riesgoso como incendio, terremoto, atague o cuaquier
otro fendmeno natural.

3.4.4 Objetivos Especificos.

» Preservar laintegridad fisica, psicoldgica de todas las personas

gue trabajan en las dependencias del museo.

» Tener e  suficiente conocimiento  especifico  del
funcionamiento, aplicacion y empleo de los equipos Yy
herramientas disponibles para mitigar, sofocar y controlar una
emergencia en caso de incendio.

» Difundir de forma segura a todos los miembros del Museo los
procedimientos que se deben llevar a cabo en una evacuacion

en dichas instal aciones.

» Inducir a recurso humano a cambiar de actitud positivamente y
concienciar sus acciones, que también son parte de la seguridad

de su entorno.

» Intervenir de una manera rdpida, ordenada y segura durante la

emergencia.
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3.5

Ejecucion

Todo miembro de la organizacion perteneciente al Museo, debera

conocer los objetivos de este plan, que es €l de organizar a persona que

labora permanente o eventuamente dentro de las instalaciones, ante la

ocurrencia de una emergencia, calamidad o hechos delictivos de diferente

indole.

El plan se gjecutara considerando dos fases:

3.6

351 PrimeraFase

Se iniciara en esta primera fase la divulgacion y
capacitacion de todo € personal involucrado en el presente plan,

asi mismo se crearael Comité de Emer gencia compuesto por:

> Jefe de Seguridad,
» Brigada de Emergencia,
» Brigadade Incendio.

Incentivar en cada uno de los participantes de éste plan una cultura

de seguridad con un verdadero cambio de actitud.

3.5.2 Segunda Fase:

En caso de incendio, terremoto u otro fendmeno de la
naturaleza, se dard estricto cumplimiento a las instrucciones

emitidas en e presente plan.

Conceptos Basicos.

Se debe tener en cuenta, que es de vital importancia conocer

algunos conceptos que ayudaran a conocer que es el fuego y a entender de

mejor manera este plan.
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3.6.1 Fuego.

Es una reaccién quimica de oxidacién rgpida gue se produce
de la mezcla de vapores que se desprenden de los materiales
combustibles con proporciones determinadas del oxigeno del aire y

calentados a una temperatura propicia.
3.6.2 Incendios.
El incendio es el fuego descontrolado.

Generamente el fuego esta representado por un tridngulo en el cual
sus catetos son: Calor, Combustible y Comburente.

3.7  Triangulo del fuego

Comburente (Oxigeno)

Cdor Combustible.

Por laimportancia que reviste la proteccion contra incendios se ha
desarrollado investigaciones y es asi que a triangulo de fuego existe un
incremento de un elemento mas que los ya existentes, representado en un
tetraedro de fuego, este nuevo elemento tiene que ver con la reacciéon que

dalugar alaformacion de cadenas absorbentes que producen [lamas.

3.8 Tetraedrodel fuego

Comburente (oxigeno)

a

Cador Combustible.

Reaccion en cadena
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El riesgo de incendio pueden ser disminuido mediante su prevencion y

control y, fundamentalmente tiene su origen en lafalta de:

>

>

Cambio de actitud y una cultura en seguridad.
Orden y limpieza de las instalaciones.

Lugares exclusivos para apagar los cigarillos y fosforos

(recipientes de arena).

Almacenamiento adecuado de liquidos inflamables (junto a fuentes

de calor, depdsitos inadecuados que ocasionan derrames).

Almacenamiento de gran cantidad de elementos con carga
potenciadora de incendios (papel, madera, etc.)

Revision periddica de las instalaciones eléctricas (defectuosas o
vetustas).

3.9 Como Prevenir y Extinguir un Incendio.

Conocido € riesgo, bastara quitar un elemento del triangulo o tetraedro

para poder controlar €l fuego, asi:

>

Absorcion del calor: por enfriamiento con la utilizacion de agua en
forma de chorro, niebla o rocio.

Eliminacion del oxigeno: sofocandolo o reduciendo la cantidad de
este gas en la aimosfera que cubre e fuego, técnicamente,

cubriéndol os con espuma quimica de los extintores.

Eliminacion del combustible: cortando su avance o sofocarlo

cubriéndolo con espuma quimica.

Inhibicion o impedimento de la reaccion de la formacion de
cadenas absorbentes. usando agentes de extincion a base de polvo

guimico seco o liquidos vaporizantes.
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3.10 CLASIFICACIONY CONTROL DE LOSINCENDIOS.

i 3.10.1 Clase A.
Los producidos por materiales solidos como papel,

madera, plésticos, fibras y en genera, todos aquellos que durante su
ignicién producen brasas y que como residuo de esaignicion, dejan ceniza.
Los materiales productores de fuego A se caracterizan por no tener
desprendimientos de gases 0 vapores en su presentacion natural, se los
representa con un tridngulo de color verde.

Se los puede controlar mediante:
» Enfriamiento, por agua, 0 soluciones con alto porcentaje de €ella,

como es el caso de las espumas.

» Polvo quimico seco, mismo que forma una capa en la superficie de
los combustibles.

» Liquidosvaporizantes (hdon)

- 3.10.2 Clase B.

Los producidos por gases, liquidos o solidos inflamables,
tales como gasolina, aceites, grasas, solventes se caracterizan
porque tienen desprendimientos de gases, vapores o particulas, en
su estado original, selo representa con un cuadrado de color rojo.

Se los puede controlar por reduccion o eliminacion del oxigeno del

aire con e empleo de una capa o pelicula de:

» Polvo quimico seco
» Anhidrido carbonico (CO2)

» Espumas quimicas o mecanicas.
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» Liquidos vaporizantes.

3.10.3 Clase C.

Los que tienen su origen en equipos, dispositivos o

conductores eléctricos. Los fuegos e éctricos en realidad son fuegos
que aunque producidos por la eectricidad a originar
calentamientos, se producen en los materiales aislantes y no en los
conductores. La €lectricidad, en sentido estricto, no produce
fuegos; produce chispas y torna a los materiales en igneos pero sin
inflamarlos 0 sin ponerlos en estado de combustion, se los

representa con un circulo azul.

Se los controla mediante la utilizacién de agentes extintores no

conductores de la € ectricidad tales como:

» Polvo quimico seco
» Anhidrido carbonico
» Liquidos vaporizantes

No usar espumas o chorros de agua ya que son buenos conductores
deladectricidad y exponen al operador una descarga el éctrica.

3.10.4 ClaseD.

Los que tienen su origen en cierto tipo de metales
combustibles, tales como € zinc en polvo, € auminio en polvo, €
magnesio, € litio, €l sodio, & potasio, € titanio, se lo representa con una
estrella de color verde.

Para controlarlo se utiliza técnicas especiales y equipos de extincion a

base de cloruro de sodio con aditivos de fosfato tricalcico.
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No se debe utilizar extinguidores comunes porque puede presentarse una
reaccion quimica por e metal ardiendo y € agente puede aumentar la

intensidad del fuego.

3.11 Generalidades

En cualquier edificacion que posea mas de una planta, es
sumamente importante proteger las escaleras que constituyen e Unico
medio de escape para los ocupantes.

La proteccion minima que se debe dar a una escalera consiste en
construirla dentro de una cga de materia resistente a fuego y aislada
(incluye puertas y cerraduras adecuadas) que permita lograr facilmente los

siguientes objetivos:

» Facilitar la evacuacion de las personas que se hallan en los pisos

superiores asi como también facilitar el acceso de los bomberos.

» Paralaredizacion de un plan de emergencia es necesario que se
instalen los medios de darma. En formaideal, deberan ser més de
uno para lograr formar alternativas y poner en conocimiento de la

situacion con larapidez necesaria atoda la entidad.

3.12 Deteccion dela Emergencia

Se establecen los criterios para identificar y, si es factible, localizar
y eliminar la emergencia (el fuego puede ser controlado en los primeros
cinco minutos de iniciada la emergencia, siempre y cuando €l personal esté
debidamente capacitado y se disponga de los medios de extincién

necesarios).

La deteccion inmediata de la emergencia puede reducir y anular los dafios

y pérdidas que de otro modo se producirian con mayor gravedad.
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L a deteccion se sustenta sobre medios humanos, a través de:
» Capacitacion adecuada del personal. (compromiso personal)
» Guardiapermanentey Vigilancia.
» Supervision con CCTV y comunicaciones.

El trabgo profesional y eficiente del personal de guardia es de vital
importancia, para la primera etapa gque es la de deteccién, asi como del
propio personal que labora el Museo de Arte Religioso fray Pedro Bedon.

También se realiza mediante la utilizacion de medios eectrénicos de

deteccion como son: detectores de temperatura, de humo, etc.

Una vez detectada la emergencia, se utilizara la alarma ubicada en lugares
estratégicos del Museo y poner de inmediato en conocimiento del Jefe de
Seguridad o persona de guardiania, y paraledlamente ponerse en
comunicacion tanto con los bomberos segun la intensidad como de la
Central de radio Patrulla (Policia Nacional 101) para la respectiva

colaboracion en €l control del transito y cierre de vias.

3.13 Alarma

La aarma va desde que se detecta una situacion de Emergencia
hasta que se desencadenan las diferentes actuaciones de respuesta
previstas. Se da la voz de alerta o togue de sirena del lugar afectado y, se
comunica la emergencia al equipo de intervencion inmediata de la
dependencia respectivo.

Supone uno de los momentos més criticos de todo €l proceso de gestion de
la emergencia, €l Unico ingrediente para que las cosas salgan bien, sera un
correcto entrenamiento y conocimiento cabal de las disposiciones
emanadas en e presente plan. Receptada la informacion referente a la

emergencia descubierta, el Jefe de Seguridad en coordinacion con €
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equipo de intervencion inmediata procederd a su vaoracion. Como
resultado de este andlisis, se catalogaria la emergencia de acuerdo con los

siguientes niveles.

Al accionarse las alarma, éstas deberan tener caracteristicas acusticas y de
iluminacion (luces estroboscopicas), especiamente para aquellas personas
discapacitadas auditivamente sean estos colaboradores del edificio o
personas genas a esta dependencia, transelntes, visitas, familiares,
amigos, etc. Los que a enterarse de lo que esta sucediendo adopten las
medidas de seguridad. Segin la intensidad de la emergencia se la

clasificara de la siguiente manera:

3.13.1 Conato de Emergencia o Situacion Anémala.

Es aguella que puede ser neutralizada con los medios
disponibles, en € lugar donde se produce, y por e personal
perteneciente a los equipos de intervencion inmediata. En esta
situacién se informaré a resto de los equipos operativos a través de
los medios de comunicacion (telefonia, megafonia o radio y hasta
sonidos determinados 0 canciones).

3.13.2 Emergenciaparcial

Situacién que provoca sucesos no deseados, capaces de
producir dafios y que no pueden ser neutralizados de forma
inmediata, con los medios disponibles en € Museo. Se precisa la

intervencion de medios humanos y material es de apoyo.
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3.14

La situacion de Emergencia Parcial, puede ser consecuencia de una
evolucion desfavorable de un conato de emergencia, mal evaluado

o tratado, o por € desarrollo repentino de un accidente.

3.13.3 Emergencia general

Supone la situacion creada por € desencadenamiento de un
accidente que no puede neutralizarse ni controlarse con los medios
disponibles, que altera de forma grave al Museo y hace necesariala
intervencion de los medios exteriores de apoyo para articular la
respuesta adecuada.

Supone la movilizacion de todos |os equipos operativos disponibles
y la coordinacién con los elementos exteriores de apoyo (unidades

policiales, bomberos, cruz roja, etc.).

La emergencia general puede ser resultado de una evolucion
desfavorable de una emergencia parcial, un conocimiento tardio de
un conato de emergencia 0 € desencadenamiento violento e
incontrolado de un accidente. La alarma inicia e Plan de
Emergencia y supone de forma automética, el despliegue del Plan

de Evacuacion.

Comité de emergencia.

Se deberd conformar un comité de emergencia e mismo que

actuara en caso de un evento riesgoso, una vez enterado del incidente, sea

por medios acusticos (sirena, timbre) o luces de emergencia (luces

estroboscopicas).

El Comité de Emergencia es el organismo responsable de la g ecucion del

Plan de emergencia y evacuacion. Sus funciones basicas son: programar,

dirigir, gecutar y evaluar €l desarrollo del plan, organizard asimismo una
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Brigada de Emergencia para instrumentar la evacuacion en cada

dependencia.
El Comité de Emergencia estara constituido por:

» Director de la Emergencia. Esta responsabilidad le corresponde
al Coordinador y Jefe de Seguridad ( Padre Jaime Monsalve)

> Jefe del Servicio Técnico. Sera e Jefe de Servicios
Administrativos del Museo ( Gustavo Ruiz)

» Jefe de Seguridad del Museo (Miguel Sanchez).

Los miembros del Comité de Emergencia que se encuentren en e Museo,
se dirigirdn a la Recepcion, que esta ubicada en la planta baja del Museo,
siempre y cuando no sea €l &rea afectada, lugar que permanecera hasta que

todo el personal haya sido evacuado.

El Comité de Emergencias debera dar Ordenes cortas, precisas y claras
porque las personas que le escucharan disponen de una capacidad de
atencién limitada en momentos de tension.

La vida de las personas es |0 més importante. Sus decisiones deben estar

inspiradas por este principio.

3.15 Director delaemergencia.

Enterado de unaaarmaen € edificio, se constituiraen e mando y
control, lacual se establecera en un lugar seguro. (En €l claustro, patios del
Colegio, Plaza de Santo Domingo).

Solicitara a responsable del &rea la informacion correspondiente lugar
afectado, y procedera segun la situacion de la siguiente manera:
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3.15.1. Situacioén critica:

Significa que para la extincion y control del incendio se

debera emplear méas de un extintor o que por la presencia de gran

cantidad de humo no se puede determinar el panorama. Al respecto

dispondra:

>

>

Toque de darma genera paratodo €l edificio.

Llamar al 101 para que envié personal policial al lugar para

gue colabore con la seguridad.

Llamado al Benemérito Cuerpo de Bomberos: Teléfono
102.

Llamar al servicio médico de emergencia. (911)

Prohibir e ingreso de personas a Museo (excepto

Bomberos y equipos de rescate).

Controlar que €l personal de cada érea haya sido evacuado

hacia areas seguras. (Plaza de Santo Domingo)

Recibir a los Bomberos y brindar toda la informacion
requerida.

En caso de existir tradado de heridos, se dispondra €l

acompafnamiento de personal auxiliar.

Mantendra comunicacion permanente con la brigada de
incendio y para obtener panoramas de la situacion y brindar

el apoyo respectivo.

3.16 Jefede Seguridad del Museo.

El jefe de seguridad del museo arte religioso es e sefior Miguel

Sanchez. Recibida una sefia de alarmay procederda en formainmediata a
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» Impedir € ingreso de Turistasy demas personas a Museo.
» Dar aviso alos Bomberos y méas organismos de socorro.

» Ser los guias u orientadores en e Museo a personal de
rescate y bomberos, ademas de brindar |la mayor cantidad de

informaci on.

» Saber exactamente la ubicacion de los extintores y medios

disponibles para combatir el flagelo en caso de darse.

» Informard a las edificaciones aedanas y locales para que
tomen las respectivas precauciones y, S es necesario

evacuen las instalaciones.

3.17 Brigada de emergencia.

Participa en la g ecucion del plan de evacuacion, como asi también

en larealizacion periodica de simulacros de evacuacion.
La Brigada de Emergencia estara constituida por:

Responsable de cada érea.

> AreaPlanta Baja. (recepcion)

> AreaPrimer Piso. (administracion)

3.18 Pautas para la brigada de emergencias.

» En caso de la ocurrencia de la emergencia, informara de inmediato
a Comité de Crisis por medio de teléfono, radios, o alarma de

incendio.

» Si la situacion lo permite, intentara controlar e incendio con los

elementos disponibles en € érea (extintores) con e apoyo de la
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3.19

Brigada de intervencion inmediata del érea afectada, sin poner en

peligro lavida de | as personas.

Si e siniestro no puede ser controlado, debera evacuar a personal
conforme lo establecido, hasta el punto de reunién (Plaza de Santo

Domingo).

Mantendra informado en todo momento al Comité de emergencias

delo que acontece en el areadel Museo.

Revisaran todas las dependencias del museo a fin de establecer la

desocupacién total del lugar.

Mantendra € orden de evacuacion, evitando actos que puedan
generar panico, expresandose en forma enérgica, pero

prescindiendo de gritar afin de mantener lacalma.

La evacuacion sera siempre en forma descendiente hacia la Planta

Baja, cuando sea posible.

Mantendra e orden de evacuacion, evitando actos que puedan
generar panico, expresandose en forma enérgica, pero

prescindiendo de gritar afin de mantener lacalma.

El responsable del Museo informard al Comité de emergencias

cuando todo el personal haya evacuado € lugar.

Los responsables de los lugares no afectados, a ser informados de
una situacion de emergencia, deberan disponer que todo el personal
gue avancen a punto de reunién y verificar la presencia de la
totalidad de empleados de las areas del Museo. Posteriormente se
daran las indicaciones del Comité de emergencias a efectos de

poder evacuar alos visitantes y empleados del lugar.

Brigada deintervencion inmediata.

Iniciada la dlarma, € persona de la brigada del area afectada

aplicardinmediatamente |o dispuesto en e presente plan.
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3.20

Se evaluara la situacion, la cual s es critica, informard a Comité
de Crisis para que se tomen las medidas respectivas y la

evacuacion de todos los lugares del Museo.

Adoptara las medidas de control inmediato que considere
conveniente para combatir €l proceso de iniciacion del siniestro, si

asi lo creyere conveniente.

Se tomarén los recaudos sobre la utilizacion de los equipos de
proteccion persona para los integrantes que redlicen las tareas de
extincion.

Al arribo de los Bomberos (en caso de incendio), informara las
medidas adoptadas y las tareas que se estan realizando, entregando
el mando a los mismos y ofreciendo la colaboracion de ser

necesario.

Realizaran |a comunicacion de la emergencia mediante €l togque de
alarma: sirena, comunicacion telefonica o radial y, luces de

emergencia.

La Brigada de Intervencion inmediata serd la responsable de las
acciones a tomar en caso de emergencia, siendo los garantes de la
seguridad del Museo.

Mantendra comunicacion permanente con e Comité de
Emergencia para dar ha conocer lo que acontece en e area
afectada

Pautas para € personal del lugar dela emergencia o del museo

Toda la poblacion permanente del Museo debe conocer las

directivas generales del plan de evacuacién, para lo cual se tomaran los

recaudos necesarios paralainformacion permanente.
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El personal gque observe una situacion andmala en el area donde desarrolla
sus actividades, debera dar aviso en forma urgente de la siguiente manera:

» Avisar a responsable de lugar y este de manera inmediata al
jefe de seguridad

> Utilizar € teléfono de emergencia

» Accionar el pulsador de alarma

Se aconsgja a persona que labora en e Museo guarde los valores y
documentos, como asi también, desconectar los artefactos eléctricos a su

cargo.

Seguidamente, acatando indicaciones del responsable de seguridad del
lugar y las indicaciones del lider del equipo de aarma y evacuacion,
procedera a abandonar € lugar respetando |as normas establecidas para el

descanso a saber:

» Seguir las instrucciones del responsable de seguridad del Lugar
y lasindicaciones del lider del equipo de adlarmay evacuacion

» No perder tiempo recogiendo otros objetos personales

A\

Caminar hacialas salidas asignadas.
» Bagar las escaleras caminando, por el lado derecho de las
mismas. Sin hablar, sin gritar, ni correr, respirando por la nariz

(conservando la cama).
Una vez efectuado € descenso ala Planta Baja la poblacion del Museo se

reiterara en orden hacia € punto de reunién preestablecido (Zona de
seguridad).
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321

Pautas para el personal en general.

» Utilizar e teléfono de emergencia Seguir las indicaciones del

personal competente.

Corte la corriente eléctrica y suministros de gas. (en caso de
exigtir).

De aviso a viva voz a personas cercanas y comunique la

novedad a quien corresponda (responsable del area, cuartel de

bomberos etc.).

Se aconsgja a persona que guarde los valores y documentos,
como asi también desconectar los artefactos eléctricos a su

cargo, cerrando puertas y ventanas a su paso.
No perder tiempo recogiendo otros objetos personales.

Conocer los dispositivos de seguridad e instalaciones de

proteccion contraincendio.

Conozca en su dependencia de trabgjo todas las posibles
salidas.

Cuando tenga que transitar una zona invadida por € humo
hagalo arrastrandose por € suelo y cubriendo la cara con un
trapo humedo.

No correr, caminar rapido cerrando puertas y ventanas.
No transportar bultos.

Nunca salte de un lugar en llamas. Muchas personas pierden la
vida sin tener en cuenta que podrian haber sido rescatados en

pOCOS Minutos.
No regresar a sector del siniestro.
Descender siempre que sea posible.

El humo y los gases toxicos suelen ser mas peligrosos que €

fuego.
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» S a bgar se encuentra humo, descender de espalda, evitando
contaminar las vias respiratorias, ya que € humo asciende.

» Evitar riesgos innecesarios, evitar € panico.

» Si se encuentra atrapado, colocar un trapo himedo debajo de la

puerta paraevitar el ingreso de humo.

» Si no pudiera salir de donde esta, trate de llamar la atencion
sobre su presencia mediante el teléfono o haciendo sefiales por
una ventana con algun pafio visible para poder ser localizado
desde el exterior.

» Unavez afuera dedl edificio, reunirse en un lugar seguro con €l

resto de las personas.

3.22 Areasderiesgo de categoria alta.
3.22.1 Plantabaja:

> Area de restauracion. (cortocircuito, sabotaje, robo,

incendio.)
» Recepcion. (intrusion, sabotaje, robo,)
» Salas de exposicion. ( Robo, sabotaje, incendio)
» Saade tesoro. ( robo)
3.22.2 Primer piso
» Administracion: (incendio, robo, corto circuito)
» Archivo (incendio, corto circuito, robo)

» Pasillo (incendio, robo)

3.23 Areasderiesgo de categoria media.
3.23.1 Plantabaja:
» Pasillo (sabotaje, robo)
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3.24

3.25

3.23.2 Primer piso:

» Salas de reunion ( atentado, incendio)

Areas deriesgo de categoria baja.

3.24.1 Plantabaja:

» Claustro (espiongje).

3.24.2 Primer piso:

» Corto circuito, espiongje.

Recomendaciones generales

3.25.1 Zonadereunién

» Plazade Santo Domingo

3.25.2 Ordeny limpieza.

>

>

No acumular basuras desperdicios y residuos en las oficinas

No amacenar objetos innecesarios de tal forma que

obstaculicen la circulacion.

Mantener e escritorio libre de materiales innecesarios,
como alimentos, etc.

No fumar en las areas de categoria de alto y mediano riesgo
del Museo.

Fumar en sitios permitidos.
Utilizar ceniceros.

Asegurar que los cigarrillos estén totalmente apagados para

ser lanzados.
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3.25.3 Liquidosinflamables.

» Redlizar inspecciones periddicas en las areas donde se

utiliza el gas como combustible.

» No dgjar residuos de combustible a laintemperie ni pinturas

gue se redlizan en restauracion.

» Comprobar que la superficie este libre de grasas, aceites,

pinturas en las areas de restauracion.

3.25.4 Instalaciones eléctricas.

» Revisar las instalaciones de las tomas de corriente, de los
interruptores, de las |amparas que no estén defectuosas para
evitar generar chispas que pueden entrar en contacto con los

vapores, gases que se encuentran en el medio ambiente.

» Revisar periodicamente los brekers, con la finalidad de
detectar deterioro en su parte fisica para evitar su mal

funcionamiento.

» Redlizar instalaciones eléctricas con todas las seguridades
sin dgjar cables alaintemperie.

» Realizar un mantenimiento periédico del sistema eléctrico.

» Al terminar la jornada de trabgjo desconectar todos los

artefactos el éctricos.

3.26 Recomendaciones principales.

Como recomendaciones basicas inmediatas que se debe realizar en

el Museo tenemos | as siguientes:

» Redizar smulacros por 10 menos unas dos veces a ano para
gue e persona se familiarice con estos procedimientos
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considerando que solo la practica permite efectivizar un plan
eficientemente.

Coordinar con la Policia Nacional y € Cuerpo de bomberos

paralarealizacion de simulacros.

Implementar un sistema contra incendios (tomas de agua.
gabinetes etc.)

Colocar en lugar visible los planos de evacuacion y lugares de
reunion, de manera que todos conozcan cual es la ruta de

evacuacion segura.
Colocar pisos antideslizantes en la escalera

Implementar €l numero de extintores y la reubicacion de los

mismos de una manera técnica
Readecuar € cableado el éctrico (canal etas).

Capacitar al personal en todo lo referente a plan de evacuacion,

como también del uso de matafuegos y sistemas de alarma.

Solicitar a la Ingtitucion gque corresponda la instalacion de un

hidrante.

De ser posible, colocar en la plantabajay primer piso méascaras
antihumo y alguna sefial distintiva para los Responsables de

cada érea.

Verificar que los extintores estén adecuadamente cargados, y

gue se encuentren en condiciones operativas.

Mantener limpio y despejado los sitios proximos a las salidas
de emergencia, evitando que se acumule material combustible y
que haya cualquier tipo de material que impida el libre acceso y

circulacion.

Asegurarse que las luces de emergencia se encuentren en buen

estado, y que la sefializacion de las salidas sea claray visible.
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3.27 Anexosde Plan de Evacuacion.
3.27.1. Colocacion de los colores.

La colocacion se hara directamente sobre los objetos, en
distintas partes del Museo de manera que sea observado por los

empleados y visitantes del museo.

Los colores también son utilizados para una répida identificacion y
comprension de las medidas de seguridad que se deben seguir en
distintos lugares. Si usted va de visitaa un lugar que no conoce es
muy importante que respete las indicaciones y conozca lo que cada
color representa para evitar accidentes.

En esta seccion le presentamos algunos g empl os.

MARILLO Y NEGRO

Cuidado! Utilizado en barandas, diferencias de nivel, lugares de circulacion,

equipos de transporte y movimiento de materiales (auto, elevadores,

tractores, gruas, etc.), partes salientes, advertencias y sefial es.

BERMELLON
Distingue e indica lugares, equipos y aparatos de proteccion para combatir
incendios (extintores, red de hidrantes, nichos para mangueras de combate

contraincendio, etc.)

VERDE
‘ "Seguridad”. Identifica las puertas y salidas de emergencia, salas de

primeros auxilios, franjas de delimitacion de areas de descanso o0 de

fumadores, etc.

AZUL FRANCIA.

Utilizado para indicar acciones obligatorias como la utilizacion de EPP

(elementos de proteccion persona), o para impedir e movimiento o

encendido de equipos e instalaciones.
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3.28 Rutadeevacuacion delaambulancia
Como ruta parala evacuacion y traslado de heridos tendremos:
3.28.1 Rutal

Salida sector Norte, por la cale Flores, siguiendo por € Occidente
por lacalle Manabi, luego tomando la calle Montufar hastallega atomar la
Gran Colombiay llegaa hospital Eugenio Espejo.

4]>Iglesiay museo de Santo Domingo.

‘ Hospital Eugenio Espego.
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3.28.2 Ruta?

Salida sector oriente, por la calle Vicente Rocafuerte, hasta las
cales entre Venezuela y Garcia Moreno a dispensario Medico del
Ministerio de salud Publica.
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CONCLUSIONES:

Que e Museo de arte Religioso de Santo Domingo no establ ece adecuadas
medidas de seguridad para la prevencion de eventos riesgosos, por lafata
de una cultura de seguridad por parte del personal que administra €
Museo.

Que los sistemas de seguridad con los que cuenta el Museo de Santo
Domingo no son los apropiados para sus instalaciones, ademas que €
persona de seguridad que ellos administran no es e meor ya que no
estan capacitados en seguridad y no pertenecen a una compaiia de
seguridad legal mente constituida.

Que lafalta de dialogo con las autoridades de estado para realizar trabajos
conjuntos en materia de seguridad y prevencion, ya que las actividades de
seguridad deben ser realizadas por personal técnico.

Que d persona de guias no pertenecen a Museo debido a que son
cursante de diferentes universidades quienes realizan esta funcién por un
tiempo de terminado y nadie vigila su labor por 1o que hace que los
objetos en exposicion estén peligro de sustraccion.

Que la falta de conciencia, en la ciudadania acerca de lo grave que puede
ser gue nuestra historia desaparezca por la fata de cuidado. Y que las
obras de arte conjuntamente con la historia es nuestra, y por lo tanto

debemos cuidarlo para que estos permanezcan siempre.
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RECOMENDACIONES

Adoptar las correctas medidas de seguridad contar robo, vandalismo,
contraincendio para evitar la pérdida de valiosas obras de arte con las
gue cuenta € Museo Fray pedro Bedon, y asi como la vida de las
personas que labora y visita é museo, tomando en cuenta los
procedimientos de seguridad.

Implementar  adecuados sistemas de seguridad como electrénica,
contra incendios, para asi evitar los diferentes eventos riesgosos que
puede sufrir el Museo, ya que con los que cuenta en la actualidad no
son los convenientes y se no estén ubicados en lugares estratégicos
parala seguridad del Museo.

Coordinar con autoridades tanto civiles como son la UNESCO, El
FONSAL, y policiales, para que en caso de pérdida de algun objeto o
coleccion puedan adoptar medidas para la recuperacion de las mismeas.
Contratar persona de planta para la guianza en las diferentes salas de
exposicion, y de esta manera poder controlar a los aumnos que
realizan |as pasantias.

Concientizar a la ciudadania que ayuden a la conservacion del
patrimonio cultural con € que cuenta el museo realizando talleres y
programas educativos, especialmente a nifios en las diferentes
unidades educativas.

Realizar talleres educativos en |o que respecta a medidas de seguridad,
con € fin que al visitar un museo puedan ayudar ala conservacion del
patrimonio cultural con el que cuenta el museo Fray Pedro Bedon.
Redlizar smulacros de evacuacion en coordinacion con € Cuerpo de
Bomberos contra posibles eventos riesgosos por 1o menos una vez al
ano, para que el personal que labora en esta dependencia este a tanto

de como reaccionar en caso de un siniestro.
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> Deben conocer a evacuar en caso de algun riesgo las personas que
laboran en este museo 1os lugares seguros en donde recibiran la ayuda
necesaria.

» Capacitar a personal del museo mediante charlas, conferencias, acerca
de los procedimientos que deben tomar al momento que se presente un

evento riesgoso.
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ANEXOS

(ANEXO1)

Listado de obras que se encuentran exhibiendo en las salas del Museo de Arte
Religioso Fray Pedro Beddn.

Estas son las obras con las que cuenta e museo de Arte Dominicano Fray

Pedro Bedon en las diferentes salas, tomando en cuenta que también agunas de

estas obras de arte se encuentran en restauracion, pero de la misma manera se

lleva un registro en la administracion del museo de las obras que estan en

restauracion y mantenimiento.

Primera Sala

o ~ W NP

10.

11.
12.
13.
14.
15.

16.

Escultura: siglo XV1Il, “Santo Domingo de Guzman”, anénima

Pintura: Siglo XVIII, “Santo Domingo de Guzman”, Francesco Guerini.
Pintura: Siglo XVIII, “El Mundo en Tinieblas”, Taller de Francisco Alban.
Escultura: Siglo XVII, “San Francisco de Asis”, Taller de Pedro Mena.
Escultura: Siglo XVII, “Santo Domingo de Guzmén”, Taller de Pedro
Mena.

Escultura: Siglo XVII, “Envestidura del Beato Reginaldo de Orleans”,
Taller del Padre Carlos.

Pintura: Siglo XVII, “San Raymundo de Pefiafiel”, Anénimo.

Pintura: Siglo XVII, “San Antonio”, anénimo.

Pintura: Siglo XVII, “Jacinto de Polonia”, anénimo.

Pintura: Siglo XVIII, “El Suefio del Papa Honorio Tercero”, Taller de
Francisco Albéan.

Pintura: Siglo XVII, “Santo Toméas de Aquino”, anénimo.

Pintura: Siglo XVII, “Santa Catalina de Siena”, anénimo.

Pintura: Siglo XVII, “San Alberto Magno”, anénimo.

Pintura: Siglo XVII, “San Vicente Ferrer”, andnimo.

Pintura: Siglo XVIII, “Santo Tomas de Aquino fuente de la Sabiduria”,
anonimo.

Pintura: Siglo XVII, “Santa Inés de Montepulciano”, anénimo.
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17. Escultura: Siglo XVII1, “Santo Tomas de Aquino”, anénimo.

Segunda sala
Detalle de las Obras:
18. Pintura: siglo XVIII, “San Vicente Ferrer”, Francisco Guerini.
19. Pintura: siglo XVIII, “San Alberto Magno y Santo Tomas de Aquino,”,
Taller de Francisco Alban.
20. Escultura: siglo XV1II, “San Vicente Ferrer”, Andnimo.
21. Pintura: siglo XVIII, “San Vicente Ferrer predicando y curando
enfermos”, anénimo.
22. Escultura: siglo XVII, “Atlante”, Andnimo.
23. Escultura: siglo XVI1, “Cariatide”, Andnimo.
24. Escultura: siglo XVII, “San Esteban”, An6nimo.
25. Escultura: siglo XIX, “San Pedro Martir de Verona”, Anénimo.
26. Pintura: siglo XVII11, “El pecado y la salvacion”, anénimo.

27. Pintura: siglo XVI11, “El poder del Rosario”, anénimo.

Tercerasala
Detalle de las Obras:
28. Pintura: siglo XVII, “Retrato de Fray pedro Bedon”, Atribuida a Fray
Tomas del Cadtillo.
29. Pintura: siglo XVII1, “Virgen de la Escalera”, andnimo.
30. Pintura: siglo XVII, “LA Coronacién de la cruz (estandarte)”, anénimo.
31. Pintura: siglo XVII, “San Pedro Martir de Verona”, Fray Pedro Bedon.
32. Pintura: siglo XVIII, “La Virgen del Rosario con Santos Dominicanos”,
Francesco Guerini.
33. Pintura: siglo XVII, “San Nicol&s de Tolentino”, Fray pedro Bedon.
34. Siglo XVII, “Libros Corales”, Fray Pedro Bedon y anonimo, y custodias
de plata, siglo XVIII
35. Siglo XIX, “Dos Rosarios y espada de Gabriel Garcia Moreno”, anénimo.
36. Siglo X V11, “Tres Libros de la Cofradia del rosario”, anénimo.
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37. Escultura: siglo XVIII, “San Juan de Dios”, atribuida a Bernardo de
Legarda.

38. Pintura: siglo XVII, “Virgen del Rosario con Santo Domingo de Guzman
y San Francisco de Asis”, anénimo.

39. Siglo XVI1 y XVIII, “Ornamentos Sacerdotales bordados en hilos de oro y
plata”.

40. Pintura: siglo XVII1, “Dulce Nombre de Jesus”, anénimo.

41. Siglo XVIII, “Limosnero de plata con la imagen de la Virgen de la
Escalera”, anonimo.

42. Pintura: siglo XVIII, “La Inmaculada”, anénimo.

43. Pintura: siglo XVIII, “Virgen del Rosario de las Lajas”, andnimo.

44. Pintura: siglo XVII, “Inmaculada Eucaristica”, Miguel de Santiago.

45. Pintura: siglo XVI1II, “Divina Parentela”, anonimo.

46. Escultura: siglo XVIII, “Virgen de Quito o Inmaculada de Legarda”,
Talles de Bernardo de Legarda

47. Escultura: siglo XVII, “Atlante”, anonimo.

48. Pintura: siglo XIX, “La Orden de Predicadores en el Asia”, Brigida Salas.

49. Escultura: siglo XVII, “Cariatide”, anénimo.

Cuartasala

“Maria del Rosario”

Detalle de las Obras:

50. Escultura: siglo XVII, “Crucifijo”, Atribuida a Fray Tomas del Castillo.

51. Pintura: siglo XVIII, “Virgen del Rosario Y pasajes del Nuevo
Testamento”, Atribuido a Bernardo Rodriguez

52. Pintura: siglo XVIII, “San José y el Nifo”, Taller de Manuel de
Samani ego.

53. Escultura: siglo XV, “Crucifijo”, atribuido a Miguel Vélez.

54. Escultura en marfil: siglo XVII, “Crucifijo”, Escuela Italiana; cruz y peana
siglo XVIII.

55. Escultura: siglo XVIII, “Maria del Rosario”, Anénimo.

56. Pintura: siglo XVII11, “San José ”, Francesco Guerini.
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57. Pintura: siglo XVII1, “Sagrada Familia”, anénimo.

58. Escultura en marfil: siglo XVI1, “Nifio Jesus Dormido”, Escuela Italiana.

59. Pintura: siglo XVII, “Virgen de la Silla”, Escuela Italiana.

60. Escultura: siglo XV1II, “Cabeza de Santo”, Anonimo.

61. Pintura: siglo XVIII, “Virgen del Rosario con los quince misterios”,
Anoénimo.

62. Escultura: siglo XV1II, “Virgen del Rosario de la Borradora”, Anénimo.

63. Pintura: siglo XVII, “Virgen de la Leche”, Anénimo.

64. Escultura: siglo XVI11, “Nacimiento (31 piezas)”, Atribuido a Bernardo de
Legarda.

65. Pintura: siglo XVII11, “Nifio Jesus”, Taller de Manuel de Samaniego.

66. Escultura: siglo XVIII, “Calvario”, Escuela de Bernardo de Legarda.,
(MariaMagdalenay San Juan siglo XVIII, crucifijo siglo XI1X)

67. Pintura: siglo XVII1, “Santa Ana y la Nifia Maria”, Francesco Guerini.

68. Pintura: siglo XVII, “SAN José, el Nifio y pasajes del Nuevo

Testamento”, atribuido a Bernardo Rodriguez.

Quintasala
Detalle de las Obras:
69.- Escultura: siglo XVIII, “Crucifijo”, Andnimo.
70.- Escultura: siglo XV1II, “Crucifijo”, Andnimo.
71.- Escultura: siglo XV1II, “Calvario”, Anénimo.
72.- Escultura: siglo XVIII, “Virgen del Rosario”, Anénimo.
73.- Pintura: siglo XVIII, “Mater Dolorosa”, Taller de Manuel de
Samaniego
74.-  Pintura: siglo XVIII, “El Tréansito de Maria”, Andnimo.
75.- Pinturay Escultura: siglo XX, “Simbolos de la Pasi6on”, Andnimo.
76.- Pintura: siglo XVIII, “La Coronacion de la Virgen”, Taller de Manuel

de Samaniego.
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(ANEXO 2)

CUESTIONARIO DE PREGUNTAS PARA EL MUSEO DE ARTE
RELIGIOSO FRAY PEDRO BEDON

El objetivo de la presente encuesta tiene como finalidad obtener informacion
acercadel laseguridad con la que cuenta el Museo, parasusinstalacionesy
personal gque visita esta dependencia.

DATOS DEMOGRAFICOS

Nacionalidad..........cccoovveiiiiiiiin...

1.- Como calificaria usted la seguridad del museo

Regular L]
Buena [
Muy Buena ]
Excelente []

2.- Como lo considera usted ala seguridad
Gasto O

Inversion ]

3.- Quetipo de sistema de seguridad conoce

Sistemas contraincendio []
Sistemas de alarmas ]
Sensores de Movimiento [
Ninguno L]



4.- Consideraque los sistemas de seguridad con los que cuenta € museo son

los mas adecuados
S m
No ]
No conozco n

5.- Cree usted que la ubicacion del museo en la plaza de Santo Domingo
permite su visitaa cuaquier horadel dia.
S []

No H

6.- Considera usted importante e mejoramiento de la seguridad en el museo
S O
No O]

7.- Deberia existir la presencia de personal especializado en seguridad parala
vigilanciadel museo Fray Pedro Beddn

Si Ll

No O

8.- Como calcariala seguridad en todo |0 que conforma el casco colonial

Regula O
Bueno N
Muy bueno L]
Excelente 0
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ANEXO 3

Mapa de ubicacion del Cuerpo de Bomberos més cercano a Museo de Arte
Religioso Fray Pedro Beddn

.“' LR

o o
Pointer 0°13:28.22: 45] \78530:45 855 W] elev 9220/t Streaming ||| |]1]1]] 100%
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GLOSARIO

Dominicano.- De la Orden de Santo Domingo

Reliquias.- Vestigio de cosas pasadas. Objeto o prenda con valor sentimental,
generalmente por haber pertenecido a una persona querida.

Hegemonia.- Supremacia que un Estado eerce sobre otros. Supremacia de
cualquier tipo.

Vulnerable.- Que puede ser herido o recibir lesion, fisicao moralmente.
Colecciones.- Conjunto ordenado de cosas, por |o comin de una misma clase y
reunidas por su especial interés o valor.

Arqueoldgico.- que estudia lo que se refiere alas artes, alos monumentos y alos
objetos de la antigliedad, especialmente a través de sus restos.

Tipologia.- Estudio y clasificacion de tipos que se practica en diversas ciencias.
Escultura.- Arte de modelar, tallar o esculpir en barro, piedra, madera, etc.,
figuras de bulto.

Galeria.- Coleccion de pinturas.

Vestigio.- Memoria o noticia de las acciones de los antiguos que se observa para
laimitacion y el gemplo.

Cantera.- Sitio de donde se saca piedra, greda u otra sustancia andloga para obras
varias

Hipotético.- Perteneciente o relativo ala hipétesis o que se fundaen ella
Museologia.- Ciencia que trata de los museos, su historia, su influjo en la
sociedad, las técnicas de conservacion y catal ogacion.

Manipulacion.- Acciony efecto de manipular

Sisteméatico.- Estudio de la clasificacion de las especies con arreglo a su historia
evolutivao filogenia.

Abside.- Parte del templo, abovedada y comtnmente semicircular, que sobresale
en lafachada posterior, y donde se instalaban €l altar y el presbiterio.

Pulpito.- Plataforma pequefia y elevada con antepecho y tornavoz, que hay en
algunas iglesias para predicar desde €ella, cantar la epistolay €l evangelio y hacer

otros gjercicios religiosos.



Escribano.- Persona que por oficio publico esta autorizada para dar fe de las
escrituras y demas actos que pasan ante €.

Salvaguardar .- Defender, amparar, proteger.

Ignicion.- Accion y efecto de estar un cuerpo encendido, si es combustible, o
enrojecido por un fuerte calor, si esincombustible

Combustién.- Accion y efecto de arder o quemar.

Estroboscopio.- Instrumento que permite ver como lentos o inmoviles objetos
gue se mueven de forma rapiday periddica, mediante su observacion intermitente.

M atafuego.- Instrumento o aparato para apagar |os fuegos.
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